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Garcia Marquez y los procesos de mundializacion

Ya hacia finales de la década de 1980, Gabriel Garcia Marquez era “uno de los
cuatro o cinco escritores mas conocidos y admirados en el mundo” (Martin,
2014: 31). En la actualidad, treinta y seis afios después de haber recibido el
Premio Nobel de Literatura y algo mds de cincuenta luego de la publicacién de
su celebrada novela Cien arios de soledad, su obra, su nombre y su figura siguen
gozando de amplia popularidad en diferentes lugares del mundo. Un claro ejem-
plo del reconocimiento que la figura de Garcia Marquez ha logrado mantener
a lo largo del tiempo es la gran cantidad de homenajes que se organizaron en
su honor, tras su fallecimiento el jueves 17 de abril de 2014: en la sede de las
Naciones Unidas, en Nueva York; en la sede de la OEA, en Washington; en la
sede del Parlamento Europeo, en Bruselas; y en las Ferias del Libro de Madrid
y Panama, en 2014, y en la de Bogota en 2015; ademas del amplio despliegue
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mediatico que tuvo este hecho alrededor del planeta. El diario colombiano EI
Espectador (2014) hizo una resefia visual de los titulares de prensa de algunos
periédicos como Los Angeles Times, The New York Times, el canadiense The Globe
and Mail y los mexicanos Excélsior y El Universal. Todos ellos resefiaron en sus
primeras paginas el deceso del escritor colombiano, pero también lo hicieron
otros diarios como Le Figaro 'y Le Monde, de Francia; The Times of India, de Nueva
Delhi; The Star, de Malasia; The Sydney Morning Herald, de Australia; o el portal
de noticias en linea presse-algerie.net, de Argelia, entre muchos otros.

En este sentido, es posible afirmar que su amplio nivel de reconocimiento
en distintos lugares del orbe —al igual que sucede con Jorge Luis Borges, como
lo refiere Beatriz Sarlo- “lo ha purgado de nacionalidad” (Sarlo, 2007: 2), 1o ha
convertido en un “héroe cultural” habida cuenta de que “no es sélo un autor leido
sino un autor amado” (Ospina, 2014) por buena parte de sus lectores, ademas
de un personaje publico respetado incluso por quienes nunca compartieron sus
posiciones politicas. Afirmacién esta tltima que no puede dejar la impresién
de una total y absoluta admiracién. Al respecto, es posible mencionar algunas
voces que, a lo largo del tiempo, han criticado con severidad sus textos y sus
posiciones politicas. Algunos ejemplos notables en este sentido son los del
guatemalteco Miguel Angel Asturias (1899-1974), del también escritor colom-
biano Fernando Vallejo (1942) o de los cubanos Reinaldo Arenas (1943-1990) y
Guillermo Cabrera Infante (1929-2005). Han llegado a ser célebres las opiniones
de Asturias en contra de los escritores latinoamericanos emparentados con el
llamado “boom”, a cuyas obras tild6 de “productos de la publicidad”. Por su
parte, Vallejo ha sido un acérrimo critico de aquello que en teoria literaria se
conoce como “narrador omnisciente” o “tercera persona’, y de la figura misma
de Garcia Marquez (en su faceta de escritor, pero también en la de intelectual
publico). Sus ensayos “Un siglo de soledad” y “Cursillo de orientacién ideoldégica
para Garcia Marquez”, publicados en un volumen titulado Peroratas (Vallejo,
2013), dan cuenta de sus opiniones al respecto. Arenas y Cabrera Infante re-
conocieron en el nobel colombiano no solamente a un contradictor ideolégico,
sino —sobre todo- a un escritor que traté de utilizar su prestigio literario como
herramienta de propaganda politica en favor de algunos gobiernos socialistas,
como el cubano.?

' Reinaldo Arenas publicé en el diario mexicano El Universal (1980) una diatriba titulada “Garcia
Marquez. ;Esbirro o es burro?” (cfr. Martin, 2009).
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Lo cierto es que hoy por hoy, y desde hace varios afios, el nombre de Ga-
briel Garcia Marquez es sinénimo de éxito editorial; su produccién literaria ha
sido traducida a mas de cuarenta idiomas,? y novelas como Cien arios de soledad
(1967), El otorio del patriarca (1975) o El amor en los tiempos del célera (1985),
por nombrar solo algunas de sus obras, se siguen reeditando continuamente en
diferentes lenguasy paises. Asimismo, los multiples reconocimientos que recibié
en diferentes lugares del mundo,® no solamente por su produccién literaria, sino
también en su condicién de personaje publico reconocido internacionalmente,
dan cuenta del amplio nivel de difusién de su obra, su nombre y su figura.

En tal virtud, no es desatinado decir que con frecuencia ha sido la figura
de Garcia Marquez la que ha circulado, puesto que no han sido tinicamente sus
libros los que se han difundido copiosamente. La propia imagen del escritor ha
recorrido el mundo, tanto fisica como virtualmente, hasta convertirse en un
icono reconocido entre la gente vinculada con las letras hispanicas, asi como
entre diferentes publicos lectores. Esa faceta de Garcia Marquez, que podria ser
llamada —parafraseando a Alan Pauls, a propésito de Borges- “el Garcia Marquez
onstage” es, al igual que el célebre escritor argentino, una figura en la que “con-
vergeny se funden un ADN literario inconfundible, una o muchas biografias y un
sofisticado dispositivo de puesta en escena” (Pauls, 2004: 8). En este proceso de
creacion iconica, Garcia Marquez no es inicamente su literatura, no es solo el
célebre escritor de Cien afios de soledad, es una figura mundialmente explotada,
utilizada, en el mas mundano como en el mas literario de los sentidos, también
reconocida y respetada porque proyecta una imagen que va mucho mas alla
de sus ficciones, porque representa “la clase de vida que un cierto imaginario
cultural considera imprescindible para construir el prototipo de escritor que
defiende” (Pauls, 2004: 34).

Esta idea de una circulacién que trasciende la divulgacién editorial requie-
re, para ser comprendida cabalmente, que se considere “cémo un texto, un
género editorial o un c6digo de comportamiento pueden ser compartidos eny
por diversos medios sociales, pero utilizdndolos y apropidndoselos de manera
distinta” (Chartier, 2003: 89). El hecho de que ese tipo de representaciones

2 Cienanos de soledad ha sido traducida, hasta el momento, a cuarenta y nueve idiomas diferentes.

3 Premio de novela Esso 1961, por La mala hora, Premio Rémulo Gallegos 1972, por Cien afios
de soledad, Premio Nobel de Literatura 1982, Doctorado Honoris Causa por las Universidades
de Columbia (EE. UU.) en 1971 y Cadiz (Espaiia) en 1994, Medalla de la Legién de Honor
de Francia en 1981, condecoracién con el Aguila Azteca de México en 1982, Orden de Honor de
la Federacion Rusa en 2012, son solo algunos de dichos reconocimientos.

Alteridad, subjetividad y narrativas 77



@O DOSTINTAS

sociales y artefactos culturales puedan ser compartidos por diferentes publicos
lectores en contextos socioculturales diferentes hace que aquellos se inscriban
dentro de determinados circuitos espaciales, por medio de los cuales circulan.
De tal modo, considera Roger Chartier, es necesario “reconocer las fronteras
de circulacién” del artefacto cultural, para asi “comprender cémo diversos me-
dios y comunidades usan e interpretan de varias formas un mismo artefacto”
(Chartier, 2003: 89). Se puede afirmar, por tanto, que existen unas fronteras de
circulacién y unos espacios intermediarios que hacen posible hablar de Gabriel
Garcia Marquez como una figura mundializada.

Al hablar de procesos de mundializacién se pone de manifiesto una forma
especifica de observar los fenémenos de circulacién mundial (Gruzinski, 2010);
en nuestro caso, una circulacién que se entiende a partir de procesos de pro-
duccién (acto creativo del autor), difusién (divulgacién de la obra, el nombre
y la figura del autor en diferentes lugares), recepcién (“respuesta” positiva o
negativa ala obra y a su autor), apropiacién (consumo e interpretacién particu-
lar de la obra y de la figura del autor por parte de diferentes publicos lectores)
y adaptacién (re-creacién a partir de una obra original). Del mismo modo, en
estos procesos interactian diferentes tipos de actores (editores, traductores,
criticos, agentes literarios, curadores, lectores, directores de cine, entre otros)
que tejen las intrincadas redes de los circuitos planetarios en los que circulan
ideas, artefactos culturales, practicas discursivas, obras literarias, musicales,
audiovisuales y demds elementos sociales que pueden transitar de continente
en continente (Gruzinski, 2010).

En este sentido, el proceso creativo del autor (su produccién literaria) ofre-
ce un punto de partida necesario en la comprensién de las diferentes formas
de mundializacion, toda vez que dicho proceso implica el despliegue de gran
cantidad de elementos anclados a la tradicién local (Gruzinski, 2007), pero al
mismo tiempo involucra la presencia de otros elementos con los que un autor
interpreta su entorno mas inmediato e interactiia con el mundo mediante el
acto creativo dela escritura. En esta direccién es importante tener presentes las
reflexiones de Michel Foucault acerca de lo que es un autor histérico concreto
y lo que es la “funcién-autor”. En su leccién inaugural del Colegio de Francia
en 1970, sostiene que “el autor es quien da al inquietante lenguaje de la ficcién
sus unidades, sus nudos de coherencia, su insercién en lo real” (Foucault, 2010:
31); pero un aflo antes, en su célebre texto “;Qué es un autor?”, aseguraba que
en la produccién de discursos no existe solamente el autor real, sino también
la “funcién-autor”, que puede entenderse como “la manera en la que un texto
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designa explicitamente esta figura [la del autor] que se sitta fuera de él y que
lo antecede” (Foucault, 1969: 75). Sobre este concepto “foucaultiano” —el de
funcién-autor—, Roger Chartier precisa que es el resultado de “operaciones
especificas y complejas que refieren la unidad y la coherencia de una obra, o
de una serie de obras, a la identidad de un sujeto construido” (Chartier, 1999:
12) y que ademas dicha funcién “puede ser ocupada por diversos individuos,
colaboradores o competidores” (1999: 12).

De este modo se hace posible entender la figura del autor, para este caso,
la de Gabriel Garcia Marquez, como la sintesis de diferentes variables sociales y
culturales que permiten ver su produccion literaria como un proceso articulado
dentro dela fluctuante dindmica de los procesos de mundializacién. Como estos
no son estaticos o simplemente diacrénicos, es necesario pensarlos en términos
histéricos, es decir, como “procesos que se originan y se transforman por medio
de diferentes agentes y en el contexto de fuertes luchas y tensiones sociocul-
turales que se camuflan bajo lenguajes de armonia y solidaridad humanitaria”
(Escobar y Suarez, 2014: 288).

De acuerdo con lo anterior, en los siguientes apartados se examinan algunos
de los acontecimientos que permiten entender a Gabriel Garcia Mdrquez como
una figura mundializada, tales como la explosién editorial que signific6 la publi-
cacién de sunovela Cien arios de soledad, en mayo de 1967, y el otorgamiento del
Premio Nobel de Literatura, en diciembre de 1982. Asi, se puede comprender
—en primera instancia— cémo los procesos de mundializacién implican necesa-
riamente la participacién de multiples actores y cémo éstos conforman redes
intercontinentales que posibilitan la circulacién mundial (Gruzinski, 2007, 2010).

Cien anos de soledad como fendmeno de explosion editorial

El caso de Cien afios de soledad, la pieza “garciamarquiana” que ha alcanzado
un mayor nivel de notoriedad dentro de la critica académica, y de éxito edi-
torial alrededor del mundo, ha tenido interesantes efectos paralelos, como el
impulso que le dio a la consolidacién de lo que ha dado en llamarse “narrativa
latinoamericana”. A tal punto, que personas allegadas a los circuitos literarios
e intelectuales hispanoamericanos de mediados del siglo XX, como el escritor
chileno José Donoso (1924-1996), consideran que “la novela hispanoamericana
no salié verdaderamente al mundo hasta pasada la segunda mitad de la década
[delos 60], a partir del triunfo escandalosamente sin precedentes de Cien afios
de soledad” (1972: 98).
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Es, precisamente, Cien afios de soledad la obra con la que el escritor colom-
biano adquirié reconocimiento internacional; asimismo, fue esta novelala que
hizo visible en el mundo su narrativa, no solo la que produjo después de 1967,
sino también la que habia sido publicada antes de ese afio.* Asilo sostiene el en-
sayistay critico literario uruguayo Angel Rama (1926-1983), cuando anota que:

[...] el punto alto dela produccién editorial del periodo [década de 1960]
se centra en los Cien afios de soledad [ ...] 1o que significa una revolucién en
las ventas de novelas en el continente [...] Esta auténtica explosién no se
repite en los libros posteriores de Garcia Marquez, pero sin embargo es
capaz de arrastrar la venta de su produccién anterior que alcanza cifras
altas (Rama, 1981: 87).

En este orden de ideas, es posible afirmar que Cien afios de soledad marcé
un antes y un después para Garcia Marquez, no solamente en su faceta de na-
rrador, sino también como figura puablica de reconocimiento internacional. La
publicacién de Cien arios de soledad por parte de la editorial argentina Sudame-
ricana, en mayo de 1967, gener6 —al decir de Mario Vargas Llosa— un verdadero
“sismo literario” (citado en Klein, 2003: 169) de proporciones insospechadas
incluso para sus editores, quienes prepararon un tiraje inicial de la novela que
constaba de 8000 ejemplares, puestos a la venta el martes 6 de junio de 1967
en las librerias argentinas, y destinando un reducido numero (no conocido) de
ellos a otros paises latinoamericanos y a Esparia (Klein, 2003: 162).

El éxito en las ventas fue inmediato. “No habian transcurrido dos semanas
desde que Sudamericana [...] pusiera a la venta los ocho mil ejemplares que
imprimieron, con la perspectiva de venderlos entre junio y diciembre de 1967,
y la edicién ya se habia agotado” (Zuluaga, 2015: 33). La magnitud del éxito
editorial alcanzado por la novela llevé a que Sudamericana decidiera imprimir
una segunda edicién que saldria al mercado en el mes de julio, pero esta vez
con un tiraje de 20 000 ejemplares. Llegarian sucesivamente una terceray una
cuarta edicién, ambas de 20 000 ejemplares, antes de terminar el afio (Monsalve,
2014: 85). El ritmo de publicacién de Cien afios de soledad se estabilizaria durante
los siguientes afios en ediciones anuales de 100 000 ejemplares, sin contar las
traducciones a otros idiomas como el italiano (Feltrinelli, 1968),° el francés

4 Antes de 1967, Gabriel Garcia Marquez habia publicado cinco obras: La Hojarasca (1955), El Coronel
no tiene quién le escriba (1958), Los funerales de la Mamd Grande (1962) y La mala hora (1962).

* Traduccién de Enrico Cicogna.
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(Editions de Seuil, 1968),° el portugués (Sabia, 1969),” el noruego (Gyldendel,
1969),% el catalan (Edhasa, 1970)° o el inglés (Harper & Row, 1970).'° En conse-
cuencia, es posible afirmar —junto con Jacques Joset— que casi inmediatamente
después de su publicacion, Cien afios de soledad se convirtié en un “éxito critico,
éxito de libreria y éxito internacional” (Joset, 2014: 28).

Hasta su edicién ntumero cien (mediados de la década de 1990) la edito-
rial Sudamericana reporté la venta de alrededor de un millén doscientos mil
ejemplares de Cien afios de soledad. “Tres millones de ejemplares adicionales
fueron publicados por los otros veinte editores en espafiol en mas de una docena
de paises” (Klein, 2003: 169); ademas, la novela fue traducida a veinticinco len-
guas diferentes' entre 1968 y 1975. Hoy por hoy, se ha traducido —de manera
oficial- a mas de cuarenta idiomas y se han vendido cerca de cuarenta millones
de ejemplares en todo el mundo (Semana, 2014: 150); “una cifra extraordinaria
para cualquier obra de narrativa, se puede decir que no presenta antecedentes
en el mundo editorial hispano” (Klein, 2003: 169).

El rotundo éxito de esta novela provocé un estallido que traspasé las fron-
teras americanas, una verdadera explosion editorial que, como se mencioné en
el inicio de este apartado, ayudé a incrementar de manera notoria el interés
de publicos lectores de diferentes lugares del mundo en la narrativa latinoa-
mericana que ya se estaba produciendo de una manera prolifica desde los afios
40 y 50.2 Cien arios de soledad, empero, no fue la Gnica novela de un escritor
latinoamericano que fue leida y comentada en otros continentes: La ciudad y los
perros (1962) del peruano Mario Vargas Llosa, La muerte de Artemio Cruz (1962)
del mexicano Carlos Fuentes y Rayuela (1963) del argentino Julio Cortazar, son
ejemplos notables de la produccién narrativa que se estaba dando en América

¢ Traduccion de Claude y Carmen Durand.
7 Traduccién de Elaine Zagury.

8 Traduccion de Kjell Risvik.

° Traduccién de Aveli Artis Gener.

% Traduccién de Gregory Rabassa.

Italiano, francés, portugués, noruego, inglés, cataldn, bulgaro, checo, ruso, serbio, esloveno,
japonés, lituano, finlandés, hiingaro, rumano, eslovaco, sueco, turco, holandés, polaco, danés,
estonio, aleman e irani.

2 En este sentido, vale la pena resaltar los trabajos de Jorge Luis Borges, Juan Rulfo, Miguel Angel
Asturias, Alejo Carpentiery, posteriormente (década de los 60), de Julio Cortézar, Carlos Fuentes
y Mario Vargas Llosa, entre otros.
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Latina durante los afios 60, y que logré traspasar las fronteras territoriales,
pero también las lingtisticas y culturales.

A este fenémeno de explosion editorial se le llamé —haciendo alusién a la
creciente notoriedad de la narrativa latinoamericana en el mundo- “boom”,
onomatopeya que designa el sonido de una explosién. Mucho se ha dicho sobre el
“boom”: por ejemplo, que obedeci6 a una estrategia comercial para incrementar
la venta de libros, que se traté de un fenémeno circunscrito exclusivamente al
campo editorial, que fue una afortunada coincidencia de la que hicieron parte
algunos narradores con estilos literarios mas o menos parecidos, etcétera. Lo
cierto es que seria impreciso atribuir el éxito editorial que algunas obras litera-
rias latinoamericanas tuvieron en aquella época a un factor Gnico o a una serie
de eventos meramente fortuitos. Quiza sea mds razonable afirmar que dicho
fenémeno se consolid6 hacia mediados de la década de 1960 como resultado de
la confluencia de multiples factores, entre los que se encuentra una industria
editorial que empezaria a franquear las barreras nacionales (sobre todo algunas
editoriales argentinas y mexicanas como Sudamericana o el Fondo de Cultura
Econémica), una critica literaria (sobre todo francesa y norteamericana) mucho
mads interesada en la produccién de textos latinoamericanos y la ampliacién del
circuito lector en América Latina (Cobo Borda, 1992).

Lo cierto es que el amplio nivel de difusién que ha tenido toda la obra de
Gabriel Garcia Marquez desde la publicacién de Cien afios de soledad —lo mis-
mo que la de algunos otros escritores latinoamericanos emparentados con el
“boom”-y el positivo tratamiento que por via de la recepcién ha tenido aquella
en la critica literaria, no es atribuible inicamente a su calidad estética, pero
tampoco obedece de manera exclusiva a las practicas editoriales. El antes citado
José Donoso introduce, de este modo, una rancia polémica que se dio en torno
a una aparente dicotomia entre calidad estética y publicidad editorial:

Esmucholo que se dice quela “popularidad” dela novela hispanoamericana
actual [al comienzo dela década de 1970] se debe en gran parte ala eficacia
del aparato publicitario que las editoriales han puesto en movimiento
para lanzar los libros que estdn empefiadas en vender. Confirmada esta
leyenda por la autoridad de Miguel Angel Asturias, que declaré que
“algunos” novelistas hispanoamericanos de hoy son meros “productos
de la publicidad”, la idea ha cundido. Pero la verdad bruta es que ni
siquiera la enorme publicidad que significa el Premio Nobel de Literatura
ha conseguido para el guatemalteco lo que el modesto lanzamiento de
Sudamericana consiguié para Cien afios de soledad (Donoso, 1972: 77).
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;Aparataje editorial? ; Comercializacién capitalista? ;Necesidades de reco-
nocimiento? jIntereses politicos? ;Calidad estética? Lo cierto es que tanto la
produccién de textos literarios llevada a cabo por los escritores, como el pro-
ceso de difusién de estos, en el que intervienen las editoriales, los criticos y los
traductores, se encuentran en el centro mismo de las redes que conforman los
diferentes procesos de mundializacién; y para comprender mejor la articulacién
de dichas redes es necesario establecer cémo interactian los diferentes agentes
que hacen parte de aquellos procesos.

Ahora bien, para tratar de develar las interacciones entre los diferentes
actores que hacen parte de los flujos de circulacién mundial y asi visibilizar las
redes de los procesos de mundializacién, es importante continuar explorando
y pensando las condiciones que han llevado a una mayor circulacién de las
letras latinoamericanas. Sin desconocer su originalidad y calidad narrativa,
Angel Rama las vincula con acontecimientos politicos de la regién y resalta el
efecto alentador que el éxito internacional podia traer para los escritores 'y “los
publicos” de Latinoamérica:

Hay aqui dos aspectos diferentes: uno atiende alas razones que condujeron
ala traduccién de narraciones latinoamericanas a otras lenguas, lo que
no sélo tiene que ver con la excelencia de ellas o su adaptabilidad a otros
mercados, sino también con la repentina curiosidad por la regién que
alimenté centralmente la revolucién cubana; otro atiende a los efectos que
esarecepcién en el exterior tuvo sobre los publicos latinoamericanos que
vieron refrendadas sus producciones en los principales centros culturales
del mundo [...] (Rama, 1981: 53).

En definitiva, este autor explica que el llamado “boom” de la literatura lati-
noamericana debe ser entendido desde multiples aristas, una de las cuales per-
mite observar que se trata de un “fenémeno de la sociedad de consumo [que tiene
un] dngulo social y econémico peculiar [como cualquier otro] proceso de difusién
masiva” (Rama, 1981: 60). Y agrega, ademads, que “lo mas importante [de este
fenémeno] fuela atencién que en Estados Unidos, Francia, Italia y tltimamente
en Alemania Federal, se concedi6 a las traducciones, lo que habria de constituir
uno de los capitulos principales de su éxito” (1981: 53). Lo anterior pone de
manifiesto, una vez més, que la difusién editorial, la fortuna critica’® y otros

3 Esta expresién puede ser entendida como la valoraciéon positiva que de una obra artistica o
literaria manifiestan los criticos de esta, por medio de sus comentarios, resefas, interpretaciones
u otros mecanismos de apreciacion estética.
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mecanismos de circulacién con los que se despliegan en una dimensién mas
claralos procesos de mundializacién, no dependen Unica y exclusivamente de
la calidad estética de las obrasliterarias en cuanto tales, lo que tampoco quiere
decir que dichas categorias sean atribuibles en forma exclusiva a las practicas
editoriales, o que obedezcan solamente a los pardmetros establecidos por la
industria cultural.

Otra de las aristas desde las que puede ser visto el fenémeno del “boom”
se hace evidente en la postura que sobre el particular expresa la critica literaria
estadounidense Doris Sommer, quien afirma que:

Aunque algunos criticos sostengan que el Boom no fue sino una explosién
promocional y de ninguna manera un fenémeno literario, las nuevas
novelas [del “boom”] tienen entre si un parecido de familia tunico,
suficiente como para elaborar una lista de caracteristicas comunes
que incluyen una disminucién o dispersién del control del autor y una
incesante experimentacién formal, técnicas destinadas a quebrantar la
rigidez de la narrativa tradicional (Sommer, 2004: 18).

Asi pues, dichos rasgos comunes lograron captar la atencién del publico
lector europeo y estadounidense, gracias a la supuesta novedad que represen-
taban las obras de los autores asociados al “boom” en los afios 60 y 70. Pero
Sommer considera que esa apariencia de novedad se dio, entre otros factores,
porque fueron los propios escritores —entre ellos Garcia Marquez— quienes se
resistieron ala tradicién literaria hispanoamericana del siglo X1x, para proclamar
una supuesta “orfandad literaria” que hacia que sus producciones fueran vistas
como “novedosas”. De este modo, en la tradicién intelectual hispanoamericana
empez6 a cobrar cada vez mas fuerza un término con el que se designé a las
producciones literarias escritas en América Latina, principalmente durante las
décadas de 1950, 1960 y 1970; se trata del término “nueva narrativa latinoa-
mericana”. Expresién bastante problemadtica, cuyo caricter polémico se sinte-
tiza en las palabras del escritor argentino David Vifias, para quien la narrativa
latinoamericana deberia ser considerada como “nueva, en cuanto novedad,
cosa no conocida [...] sobre todo para Espafia (o Europa en su conjunto) y,
eventualmente, para los Estados Unidos” (1981: 30), toda vez que es necesario
“reconsiderar esto de ‘nueva narrativa’, como aquello otro de ‘Nuevo Mundo’:
nuevo, nueva jen qué éptica? ;Para quienes? ;Para la euro-mirada? ;Para la
metropolitana-visién quiza?” (Vifias, 1981: 30).

En efecto, la supuesta novedad de la narrativa latinoamericana es atri-
buible —en buena medida- al inusitado interés suscitado por las obras de los
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escritores de esta parte del mundo, principalmente en Europa, no solamente en
los circulos académicos y literarios, sino también en los publicos lectores no
especializados. En este sentido, el mismo Garcia Marquez reconoce la capital
importancia que tuvieron los lectores en aquel proceso de difusién masiva, al
afirmar, en una entrevista publicada en julio de 1967, que “la novela latinoa-
mericana se ha puesto de moda en Europa y Estados Unidos” (Visién, 2014:
82), lo que podria ser un indicio de que “la novela del resto del mundo se ha
vuelto muy mala y los lectores europeos y norteamericanos estan buscando
algo nuevo en la nuestra” (2014: 82). Esta declaracién —que no estd exenta de
cierta dosis de sarcasmo en cuanto a la cuestién de la “novedad” de la narrativa
latinoamericana- reivindica el papel del lector como agente de primer orden
dentro de los procesos de circulacién mundial de una obra literaria, toda vez
que son precisamente los lectores quienes nutren el proceso de difusién que es
impulsado, en primera instancia, por editores, traductores, criticos y libreros.

Al respecto, el lingiiista argentino Pedro Luis Barcia sostiene que es vali-
do afirmar que fueron principalmente los lectores quienes se encargaron de
consumar y consolidar la explosién editorial que significé Cien arios de soledad,
pues su gran éxito se dio —en buena parte- gracias a “la vitalidad de su lecto-
rado” (Barcia, 2007: 491). En el mismo sentido, Conrado Zuluaga pregunta si
“¢alguien recuerda una pauta publicitaria, algin volante, un boletin de prensa
anunciando Cien afios de soledad?” (2015: 34). Sugiere este autor que el éxito
editorial de la novela obedecié més a la creciente demanda que tuvo la obra por
parte de sus lectores, que a una labor de promocién editorial.

Es cierto que quizas el lanzamiento de Cien afios de soledad fue “modesto”,
como lo afirma José Donoso; también es cierto que ni esta novela ni su autor
son “meros productos de la publicidad”, como lo sefial6 Miguel Angel Asturias,
pero no es menos cierto que atribuir el nivel de difusién de esta obra literaria a
lo largo de los afios a circunstancias que desconozcan la intervencién de dife-
rentes actores resulta impreciso, pues los procesos de mundializacién se tejen
a partir de multiples intervenciones.

Hasta este punto pareciera que el papel de las editoriales fuese marginal,
0 que se limitara a la impresién de los textos y a su distribucién, lo que esta
bastante alejado de la realidad. La actividad que ejerce la industria editorial es
mucho mads activa y no se limita simplemente a publicar libros y ponerlos en
laslibrerias. La promocién editorial crealas condiciones para que una obray su
autor sean visibles para sus potenciales lectores, de manera que estos puedan
acceder al contenido de la obra y conocer ciertas particularidades de su autor.
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Por supuesto que desde 1967 hasta ahora el panorama editorial ha cambiado
bastante y las actividades de promocién de los libros y sus autores tienen, hoy
por hoy, unas dimensiones que por esos afios no tenian: las ventas on-line, las
tiendas por departamentos, etcétera. Sin embargo, esto no quiere decir que en
ese momento las editoriales no se ocuparan de promocionar sus publicaciones.

Si bien es cierto que la primera edicién de Cien arios de soledad no tuvo
un lanzamiento estruendoso —como sucederia después con algunas de sus
reediciones—," no es posible afirmar que la editorial Sudamericana se abstuvo
de promocionar la novela antes de su publicacién. El bibliégrafo estadounidense
Don Klein anota que “el primer aviso de publicacién [de la novela] aparece en el
semanario bonaerense Primera Planan.® 225,13 de abril de 1967” (2003:162),
es decir casi dos meses antes de su publicacién. Un segundo anuncio, pagado por
la editorial, apareci6 en el mismo semanario (n.” 232) el 6 de junio del mismo
afioy, segun Klein, “se programé para que coincidiera con lallegada dela obraa
laslibrerias bonaerenses” (2003: 162). Este anuncio ocupé dos tercios de pigina
y junto al titulo de la novela y el nombre de su autor se encontraba el siguiente
fragmento: “La selva, las guerras, las pasiones, la construccién de un mundo, la
historia de Macondo desde su fundacién hasta la muerte del dltimo Buendjia.
Una obra absolutamente magistral del notable narrador colombiano” (citado
en Klein, 2003: 163). Luego de la gran acogida que tuvo el libro por parte de
los lectores, quienes agotaron rapidamente la primera edicién, el 20 de junio
Primera Plana (n.® 234) puso en su portada a Gabriel Garcia Marquez y dedicé
cuatro paginas interiores a Cien afios de soledad y a su autor.

Es muy probable que el impacto de los articulos dedicados por Primera Plana
a la novela de Garcia Marquez —en especial los dos primeros, cuyo propdsito
era mas promocional- no guarde una relacién directamente proporcional con
el éxito editorial de la obra. Sin embargo, se trata de una primera actividad de
promocién de lanovela que da cuenta de las rapidas interacciones entre industria
editorial, medios de comunicacion, criticos, periodistas literarios y lectores, y
que al mismo tiempo buscé impulsar la difusién del libro, por lo menos en el
mercado local. Sobre Primera Plana es posible afirmar que aunque no era una
publicacién especializada (dirigida a criticos, académicos o literatos), se trataba
de un semanario con prestigio en la Argentina de los afios 60: “Primera Plana

' Tal es el caso del lanzamiento de la edicién que conmemordé los cuarenta afos de la primera
publicaciéon de la novela, en el afo 2007, por parte de la Real Academia Espafiola, la Asociacion
de Academias de la Lengua Espafiola y la editorial Alfaguara.
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tenia los servicios exclusivos de L’Express, Le Monde, Newsweek, El Pais (Uru-
guay)” (Mazzei, 1997: 73) y entre sus columnistas contaba con los periodistas
y escritores Ernesto Scho6 (1925-2013) y Tomas Eloy Martinez (1934-2010),
este ultimo cercano a la editorial Sudamericanay en especial al editor Francisco
“Paco” Porrtia (1922-2014).

Alrededor de Cien arios de soledad —y de su autor— se funden, en definitiva,
una serie de caracteristicas y circunstancias que han permitido su mundiali-
zacién y la de otras obras y otros autores latinoamericanos. En consecuencia,
no se trata Unicamente de una obra escrita de manera magistral, sino también de
la configuracién de un contexto sociocultural y politico que permitié el recono-
cimiento de un pufiado de buenos escritores que, apoyados por una industria
editorial en pleno florecimiento, lograron hacerse visibles mds alla de sus lu-

gares de origen.
El Premio Nobel y la mundializacién de Garcia Marquez

Tanto la publicacién de Cien afios de soledad (1967), como el otorgamiento del
Premio Nobel de Literatura a Garcia Marquez por parte de la Academia Sueca
(1982), constituyen dos hitos fundamentales con los que es posible ver y enten-
der a este autor como una figura mundializada. No solamente porque el Premio
Nobel es un reconocimiento de trascendencia social, politica y —por supuesto—
mediatica a escala planetaria, sino también porque la entrega de dicho premio
a Garcia Marquez supuso —de acuerdo con German Arciniegas— una eleccién “de
segundo grado” (Arciniegas, 2014: 161), toda vez que el escritor colombiano
gozaba ya de una amplia popularidad en diferentes lugares del mundo.

Este hecho (el de la popularidad de Garcia Marquez) fue reconocido por la
propia Academia Sueca en el comunicado con el que esta entidad anunci6, de
manera formal, la eleccién del escritor colombiano como Premio Nobel de Lite-
ratura para el afio 1982: “Al conceder el Premio Nobel de Literatura al novelista
colombiano Gabriel Garcia Marquez, no se puede decir que la Academia Sueca
haya descubierto a un escritor desconocido” (Academia Sueca, 2014: 157). Y
afiaden los académicos:

La publicacién de su novela Cien afios de soledad en 1967 proporcioné a
Garcia Mérquez un reconocimiento internacional de desacostumbrada
magnitud. La novela se tradujo a un gran nimero de idiomas y se
ha editado en millones de ejemplares [...] Sus éxitos internacionales
han continuado. Cada obra suya nueva es considerada por una critica
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y un publico expectantes como un acontecimiento de trascendencia
internacional, y se traduce y se publica con toda la rapidez posible en

numerosos idiomas y grandes tiradas (Academia Sueca, 2014: 157-158).

Es evidente que el nombre de Gabriel Garcia Marquez no era ajeno para
los miembros del jurado encargado de otorgar el premio. Esta afirmacién es
particularmente vélida para el caso de Artur Lundkvist (1906-1991), escritor
sueco y miembro de la Academia, “cuya influencia habia sido ya decisiva en la
atribucién del premio a los latinoamericanos Miguel Angel Asturias [1967] y
Pablo Neruda [1971]” (Martin, 2009: 475). Gerald Martin, el biégrafo inglés
de Garcia Mérquez, afirma que el colombiano y el sueco tuvieron contacto du-
rante los afios setenta, periodo de tiempo en el que “Gabo” visit6 Estocolmo en
varias oportunidades. El mismo Garcia Marquez reconoce que visité la casa de
Lundkvist, donde disfruté de “una tipica cena sueca” (1996: 19).

En el mismo sentido, a Garcia Marquez tampoco le era ajena la Academia
Sueca, ni su funcionamiento ni el publicitado “misterio” que rodea anualmente
la designacién del Premio Nobel de Literatura. Esto se hace manifiesto tras la
lectura de las dos entregas de su articulo periodistico “El fantasma del Premio
Nobel”, publicado los dias 8 y 9 de octubre de 1980. Alli el escritor describe la
composicién de la Academia Sueca® y afirma que su modo de proceder es “uno
de los secretos mejor guardados de nuestros tiempos” (1996: 17-18). Reconoce,
igualmente, en Artur Lundkvist a una suerte de defensor o promotor de los
escritores latinoamericanos ante sus colegas suecos, ya que “es él quien conoce
la obra de nuestros escritores, quien propone sus candidaturas y quien libra por
ellos la batalla secreta” (1996: 19), y asegura —ademds— que es de Lundkvist de
quien “depende en cierto modo el destino universal de nuestras letras” (1996: 19).

Ese “destino universal” al que hace referencia Garcia Marquez no es otra
cosa diferente a la inmensa repercusién mundial que significa el Premio Nobel
de Literatura para cualquier escritor, bien sea este relativamente poco conoci-
do, o bien sea una figura con reconocimiento internacional. En ambos casos,
el Premio Nobel puede ser entendido como un acontecimiento que mundializa,
en la medida en que dicho premio “tiene el poder consagratorio mas grande del
mundo” (Garcia Marquez, 1996: 17) dado “el reconocimiento publico y maximo,
en escala mundial, delaimportancia que sele concede” a un escritor y a su obra
(Uslar Pietri, 1992: 57).

5 Organo conformado por dieciocho miembros vitalicios.
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El “destino universal” de la obra de Garcia Marquez, asi como el de su
nombre y de su figura, no dependia, empero, de la consagracién otorgada por el
Premio Nobel, toda vez que dicho autor ya era en ese entonces un escritor reco-
nocido mundialmente. Esa “fama suplementaria” se vio reflejada, por ejemplo,
en “unaingente cantidad de articulos encomiosos [que] llenaron los periédicos
del continente y del mundo entero” (Martin, 2009: 477), en numerosas entre-
vistas a canales televisivos de diferentes paises y en reconocimientos oficiales
por parte de diferentes gobiernos como el mexicano y el colombiano. Casi tan
pronto como Pierre Schori, el entonces viceministro de Relaciones Exteriores
de Suecia, le comunicé a Garcia Marquez que seria condecorado con el Premio
Nobel de Literatura, el exterior de la casa del escritor en Ciudad de México se
llené de curiosos, pero también de reporteros y de “camarégrafos de la televisién
de Suecia, Finlandia e Italia” (Gossain, 2014: 74).

El anuncio tuvo lugar el dia 21 de octubre de 1982. Al dia siguiente, “el
embajador de Colombia en México, Ignacio Umaiia de Brigard, organiz6 una
recepcion [en honor a Garcia Marquez] en la sede diplomatica [la Embajada de
Colombia en México]” (Gossain, 2014: 74-75), como parte del reconocimiento
que el Gobierno colombiano —en cabeza del presidente Belisario Betancur (1982-
1986)- le brindé al mismo escritor que hasta hacia apenas unos meses habia
sido victima de su persecucién -bajo el gobierno de Julio César Turbay Ayala
(1978-1982)-, y que en ese momento quedaria revestido de manera definitiva,
al decir de la prensa y de buena parte de la opinién publica, como uno de los
colombianos més célebres de todos los tiempos.*®

A partir de esa fecha se desat6 un auténtico frenesi mediético, en el que
algunos periédicos “empezaron a referirse a Garcia Marquez como ‘el nuevo
Cervantes” (Martin, 2009: 479), y la imagen de su rostro se expandié copiosa-

mente por diferentes lugares del mundo gracias a publicaciones como Times,”

6 Acerca de la persecucion politica sufrida por Garcia Marquez es necesario anotar que al inicio
del gobierno de Turbay Ayala se expidi6 el Decreto 1923 del 6 de septiembre de 1978, mejor
conocido como el Estatuto de Seguridad. Por medio de ese decreto se limitaron las libertades
individuales de los ciudadanos y se le otorgaron potestades judiciales a las Fuerzas Armadas,
lo que desaté multiples persecuciones en contra de disidentes politicos e intelectuales criticos
del gobierno. Durante esos afos, Garcia Marquez participé activamente en la redaccion y
edicion de la revista Alternativa, asi como en la creacién de la Fundacion Habeas, dedicada a
la defensa de los Derechos Humanos -y en la de Firmes, un proyecto de partido politico de
talante progresista. Asi, el dificil contexto sociopolitico de la Colombia de esa época llevé al
escritor a abandonar el pais, temiendo por su integridad y la de su familia.

7" Garcia Marquez aparecié en la portada de esta publicacién en diciembre de 1982.
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Newsweek'® o Sunday Times, de Londres; publicacién esta dltima en la que el
escritor britanico de origen indio Salman Rushdie escribié un articulo titulado
“Mdrquez the magician”, en el que afirma que el otorgamiento del Premio Nobel
a Garcia Marquez

Es una de las decisiones del jurado del Nobel con mayor aceptacién
popular desde hace afios, pues han elegido a uno de los pocos magos
verdaderos de la literatura contemporanea, un artista con la rara virtud
de crear una obra maestra del mas alto orden que llega y embruja a un
publico masivo. La obra maestra de Marquez, Cien afios de soledad, es en
mi opinién una de las dos o tres obras mds importantes y logradas en
el &mbito de la ficcién que se haya publicado en todo el mundo desde la
guerra (citado en Martin, 2009: 480).

Esta apreciacién del autor de Hijos de la medianoche y Los versos satdnicos
reitera el ya mencionado reconocimiento del que gozaba Garcia Marquez al
momento de ser seleccionado para recibir el Premio Nobel de Literatura. Sin
embargo, el nombre del novelista nacido en Colombia en 1927 se pondria de
moda nuevamente durante los iltimos meses de 1982 por cuenta de la decisién
tomada por los miembros de la Academia Sueca. A partir de aquel momento
Garcia Marquez no seria tunicamente “el autor de Cien afios de soledad”, sino
que empezaria a ser reconocido —ademds— como “el premio nobel colombiano”
y otros calificativos alusivos a dicho galardén literario, lo que tuvo profundas
implicaciones en materia de promocién editorial, derivadas del prestigio que
otorga este reconocimiento y que son explotadas habilmente por la mayoria de
las editoriales para repotenciar la publicacién de las obras de aquellos escritores
que han sido laureados con este premio. Esta suerte de “efecto colateral” del
Premio Nobel ocurrié a principios de los afios ochenta y sigue vigente para cada
nuevo escritor galardonado, obviamente en grados diferentes, dependiendo de
otros factores sociopoliticos y literarios.

Mas alla de que los criterios tenidos en cuenta por la Academia Sueca para
la eleccién del Premio Nobel de Literatura constituyen “uno de los secretos
mejor guardados de nuestros tiempos”, como lo afirmé Garcia Marquez, y mas
alla también de esa “fama suplementaria” que trae consigo el premio, asi como
de las demés caracteristicas que ya se han mencionado, es importante destacar
que no son tnicamente las condiciones literarias de una obra (o de un conjunto

'8 Este semanario le dedicé una amplia cobertura a Garcia Marquez en su edicién del 1 de
noviembre de 1982.
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de obras) lo que permite que un autor sea reconocido con el Nobel. Esta afirma-
cién se pone de manifiesto en el comunicado con el que la Academia Sueca le
otorgd el premio a Garcia Mdrquez, donde se reconoce la repercusién mundial
de la narrativa del autor —en referencia sobre todo a Cien afios de soledad—, al
igual que el papel ejercido por Garcia Marquez como escritor comprometido
con causas politicas y sociales de su continente, lo que lo convirtié —al modo de
ver de los académicos suecos— en una especie de representante internacional
del pueblo latinoamericano. En dicho comunicado, redactado por el novelista
sueco y miembro de la Academia Lars Gyllensten (1921-2006), se puede obser-
var la fascinacién que la figura de Garcia Marquez ejercia sobre los miembros
de la Academia Sueca en cuanto intelectual publico: “Como la mayoria de los
escritores méas importantes del mundo latinoamericano, Garcia Marquez esta
profundamente comprometido politicamente a favor de los pobres y débiles y
contra la opresién nacional y la explotacién econémica extranjera” (Academia
Sueca, 2014: 159).

Esta visién, quiza un poco roméntica -y no menos eurocéntrica—, acerca
de lo que un novelista del “tercer mundo” deberia representar mas alla de su
produccion literaria, se convirtié en una de las razones mas poderosas para
“honrar” a Garcia Marquez -y con él a todo el pueblo latinoamericano- con el
Premio Nobel. Es posible afirmar, en consecuencia, que, parala Academia Sueca,
la actitud contestataria de Gabriel Garcia Marquez, su figura de intelectual que
enarbolaba publicamente las banderas de las causas sociales y su periodismo
militante," llegarian a ser motivos que —junto con sus méritos literarios- justi-
ficaban la concesién del Premio Nobel de Literatura a este autor. El entorno era,
asimismo, propicio para reconocer a un “defensor de las causas sociales”, pues
unos meses antes los socialdemécratas habian retornado al poder en Suecia,
siendo electo Olof Palme como primer ministro, por segunda ocasién.” Bajo
estas circunstancias, Garcia Marquez se convirtié en el cuarto latinoamericano
en ser laureado con el Premio Nobel de Literatura, después del chileno Pablo
Neruda (1971) -otro escritor politicamente comprometido y “defensor de las
causas sociales” que fue premiado durante el primer gobierno socialdemécrata
de Olof Palme-, el guatemalteco Miguel Angel Asturias (1967) y la también

19 Se puede hablar del periodismo militante de Garcia Marquez, sobre todo, durante la época
en la que escribié asiduamente para la revista colombiana Alternativa (1974-1980), de la que
también fue cofundador y editor.

% Ya habia sido Primer Ministro de Suecia entre 1969y 1976.

Alteridad, subjetividad y narrativas 91



@O DOSTINTAS

chilena Gabriela Mistral (1945), primera latinoamericana a la que se le otorgé
este reconocimiento.

Gabriel Garcia Médrquez reivindicé su compromiso con el continente, y re-
afirmé su posicién ética -mds que politica- seguin la cual los europeos miraban
con cierto desdén y con cierto dejo de exotismo los procesos politicos y culturales
(entrelos que se puede contar a la literatura) surgidos en América Latina. Alguno
de sus gestos, como el hecho de vestir liquilique, un traje tipico del Caribe, en
la ceremonia de premiacién, y sobre todo su discurso de aceptacién del premio,
titulado La soledad de América Latina, son muestras fehacientes de su actitud
altiva, con la que pretendi6 poner de manifiesto su posicion frente a la politica
y la historia de su continente. El discurso de aceptacién del Premio Nobel de
Literatura lo pronuncié el homenajeado el dia viernes 10 de diciembre de 1982
en el teatro de la Academia Sueca, frente a cuatrocientos asistentes entre los
que se encontraban politicos, literatos, intelectuales, cientificos, académicos,
empresarios y periodistas provenientes de diferentes lugares del mundo, ademas
de los otros laureados con el Premio Nobel en areas diferentes a la literatura.”*
Garcia Marquez pronuncié el discurso “con tono agresivo, desafiante, casi como
si se tratara de un conjuro” (Martin, 2009: 482), un conjuro con el que parecia
querer exorcizar los demonios del eurocentrismo y de las diferencias sociales
por medio de la literatura.

Ahora bien, la reivindicacién humanista —y americanista— de Garcia Mar-
quez adquiere una relevancia superlativa mediante los gestos y las actitudes
recién sefrialadas, que suponen:

Una poderosa combinacién entre la potencia simbélica ofrecida por el
escenario y aquello que tiene para decir sobre el continente americano
(suinterpretacién particular) un personaje que en ese mismo momento
estd siendo reconocido con el Premio Nobel de Literatura, y que ademas
es latinoamericano (Suarez, 2014: 39).

Eldiscurso de La soledad de América Latina no solo seria escuchado por miles
—quizd millones- de personas en la radio y la televisién, y apartes de su texto
serian reproducidos por cientos de periddicos y revistas en diferentes lugares
del mundo, sino que el texto completo seria publicado junto con el escrito de
otro discurso de Garcia Marquez pronunciado en la gala privada que se ofrecié

2 Premio Nobel de Medicina: Sune Bergstrom (sueco), Bengt Samuelsson (sueco), John Vane
(britanico). Premio Nobel de Fisica: Kenneth Wilson (estadounidense). Premio Nobel de Quimica:
Aron Klug (sudafricano). Premio Nobel de Economia: George Stigler (estadounidense).
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el 9 de diciembre a los ganadores del Premio Nobel en 1982, titulado “Brindis
por la poesia”. Publicacién que se hizo inicialmente en Espafia, el mismo mes de
diciembre de 1982, por Ediciones Originales, una editorial “fundada porla agente
literaria del autor, Carmen Balcells” (Klein, 2003: 382). Esta edicién limitada,
que constaba de quinientos ejemplares, fue entregada de manera gratuita a los
amigos del autor. En diciembre de 1983, la Editorial Universitaria de Colombia,
con sede en la ciudad de Cali, public6 22 000 ejemplares con los dos textos,
como conmemoracién de la entrega del Premio Nobel a Garcia Marquez un afio
antes. La publicacién de estos discursos da cuenta de cémo el Premio Nobel es
un acontecimiento que genera una amplia repercusién para el autor galardo-
nado y muestra, ademds, c6mo genera nuevos procesos de difusién derivados
del reconocimiento que supone dicho premio para cualquier escritor y su obra.
La imagen de Garcia Mérquez vestido de liquilique estrechando la mano
del rey Carlos Gustavo XVI de Suecia le dio la vuelta al mundo junto con las
palabras pronunciadas en su discurso de aceptacién del premio. Este aconteci-
miento marc6 un nuevo punto de ruptura en la vida de “Gabo” y en su faceta
como escritor y como intelectual publico, toda vez que a partir de ese momento
sus opiniones —sobre todo aquellas relacionadas con la literatura— tomaron un
nuevo cariz, una dimensién casi sagrada, tal y como lo advierte Enrique “Quique”
Scopell (1923-2014), fotégrafo de profesién y contertulio de Garcia Marquez
en La Cueva® durante los afios cincuenta, quien afirma que después del Premio
Nobel todo lo que decia “Gabo” era dicho ex cdtedra, aludiendo a la infalibilidad
que la Iglesia catdlica le otorga a las palabras del papa (Paternostro, 2014a:
216). Scopell afiade que Garcia Mérquez escribia durante los afios cuarenta
una columna llamada “La Jirafa”, en la revista Crénica (fundada por su amigo
Alfonso Fuenmayor) bajo el seudénimo de Séptimus, y que “nadie la leia”, pero
luego del Nobel “esa columna se volvié lo mejor de lo mejor y le descubrieron
todas las virtudes a lo que antes no valia nada” (Paternostro, 2014b: 41).
Estas apreciaciones personales de “Quique” Scopell parecen indicar que,
tal y como sucedié con la publicacién de Cien arios de soledad en 1967, el otor-
gamiento del Premio Nobel de Literatura a Garcia Marquez en 1982 desaté un

22 LaCueva es un bar en la ciudad de Barranquilla que fue el centro de reunién durante la década
de 1950 de un grupo de amigos que mas tarde seria conocido como “el grupo de Barranquilla’,
y que estaba conformado por los escritores Gabriel Garcia Marquez, Alvaro Cepeda Samudio,
Alfonso Fuenmayor y German Vargas; por los pintores Alejandro Obregén y Orlando “figurita”
Rivera; por el fotdgrafo Enrique Scopell y por el librero catalan Ramon Vinyes, entre otros (cfr.,
Fiorillo, 2002).
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inusitado interés en todo aquello que habia sido escrito por este autor antes
de convertirse en un escritor de renombre internacional, es decir, aquello que,
en palabras de Conrado Zuluaga, constituye su “prehistoria literaria” (2015: 3).

En resumen, es posible afirmar, de acuerdo con el escritor venezolano
Arturo Uslar Pietri, que:

No es que Garcia Mérquez se haya convertido en un mejor escritor porque
le dieron el Nobel, ni que la literatura hispanoamericana haya alcanzado
su mayoria de edad porque se le haya concedido cuatro veces el Premio
Nobel. Seria risible pretenderlo. Pero no hay duda de que en el mundo
entero se la comienza a mirar de otra manera (Uslar Pietri, 1992: 59).

Esta reflexion, publicada en el suplemento dominical del diario EI Tiempo en
noviembre de 1982, pone de manifiesto la importancia del Premio Nobel como
acontecimiento de la mundializacién de la obra, el nombre yla figura de Gabriel
Garcia Mérquez, lo que excede el &mbito estrictamente literario, al tiempo que
permite una mayor visibilidad de la narrativa de otros autores latinoamericanos.

A modo de conclusion

A partir de esta mirada ala circulacién mundial de la obra, el nombre y la figura
de Gabriel Garcia Marquez es posible concluir que, para acercarse de una manera
critica y razonable a los procesos de mundializacién de una expresién cultural
como esta, es estrictamente necesario no solo observar las trazas del recorrido
fisico que el autor y sus obras han emprendido a lo largo de diferentes lugares
del mundo, sino que también resulta imprescindible reconocer la participacién
activa en este tipo de procesos de redes intercontinentales de editores, traduc-
tores y criticos literarios vinculados con el entramado de las llamadas industrias
culturales, asi como con diferentes instituciones tanto publicas como privadas,
entre las que se cuentan las instancias gubernamentales, las universidades, los
medios de comunicacién o los museos.

Por lo tanto, los procesos de difusién, recepcién, apropiacién y adaptacién
de este caso de circulacién mundial le deben mucho a este tipo de oficios y perso-
najes, pero también a profesores, jurados de premios internacionales, politicos,
agregados culturales, otros artistas y, por supuesto, a los diferentes publicos
lectores que permiten, en muy buena medida, unas condiciones de circulacién
mundial como las que han acompaifiado durante mds de medio siglo a la obra,
el nombre y la figura de Gabriel Garcia Marquez. Solo a partir de un reconoci-
miento de este tipo, que comprenda el fenémeno de la circulacién en un sentido
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amplio, es posible rastrear diversas dindmicas relacionadas con los procesos de
mundializacién de las artes y las letras; procesos de larga duracién que no se dan
de manera espontédnea y no se rigen bajo los pardmetros del llamado “tiempo
real” de las transacciones financieras globalizadas, ya que se tejen por medio de
la intervencién de multiples actores en diferentes lugares del mundo.

Lo anterior lleva, asimismo, a concluir que las artes y las letras —entendidas
como artefactos culturales— no son nacionales, no poseen carta de ciudadania
que las limite a un 4mbito de circulacién -y por ende, de interpretacién- ex-
clusivo de esas “comunidades imaginadas” (Anderson, 2016) que conforman el
sustrato de los estados-nacién modernos, sino que, por el contrario, reivindican
una condicién de pertenencia al mundo, al acervo cultural de la humanidad
mediante la activacién de un didlogo mundial entre las sociedades y los pueblos,
lo que cuestiona la recurrente y muy limitada mirada localista.

En este orden de ideas, es posible afirmar que el triple &mbito enmarca-
do por la obra, el nombre y la figura de Gabriel Garcia Médrquez se encuentra
inmerso —desde hace ya varias décadas- en circuitos mundiales artisticos y
literarios, pero también en circuitos politicos y comerciales que se consolidan
gracias a diferentes interacciones (tanto tacitas como expresas) entre escritores,
artistas, editores, traductores, agentes literarios, politicos y demds agentes que
hacen parte de los flujos de circulacién mundial. Dichos flujos no se articulan
de manera natural, toda vez que existen mecanismos y marcos socioculturales
donde éstos se encuadran, pues las distintas lecturas e interpretaciones a la
obra de un escritor mundializado, como es el caso de Garcia Marquez, dan
cuenta de cédigos culturales y estéticos muy variados que se materializan en los
procesos de recepcién, apropiacién y adaptacion. Asi, la circulacién mundial de
las artes y las letras crea variadas reacciones, entre ellas las de reconocimiento
o resistencia, que son a su vez formas nuevas de apropiacién del patrimonio
cultural material e inmaterial de la humanidad.

La mundializacién de Garcia Marquez, entonces, hace parte de una historia
que se conecta en muchos lugares con otras historias de expresiones artisticas
y literarias, pero también con historias de estrategias comerciales, de politicas
publicas y de relaciones intimas de los lectores con los textos, o con las peliculas,
canciones y representaciones teatrales que recrean las narraciones y personajes
de las obras originales. Los tiempos actuales exigen una mirada que amplie el
horizonte interpretativo y que comprenda las conexiones propias de las redes
planetarias (Gruzinski, 2007, 2010) que se han venido construyendo y reconfi-

gurando desde hace quinientos afios. Por eso, el recorrido por la obra, el nombre
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y la figura de Gabriel Garcia Marquez, en clave de su circulacién mundial, de-
vela un complejo entramado de relaciones e interrelaciones que subyacen a los
aspectos mas visibles de la difusién intercontinental de las diferentes obras
producidas por este autor.
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