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La /abor de la traductora:
Conceptos para una ética de la traduccién
literaria asistida por computadores'

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch9

Jorge Uribe, Sara Zuluaga Correa y Maria José Galeano Agudelo
Introduccion: quien traduce labora

Como nota a su traduccion de Tableaux Parisiens, de Baudelaire, Walter
Benjamin publicé Die Aufgabe des Uberserzers (1923), un texto nuclear
para los estudios de traduccidn literaria durante el siglo xx, del cual se
ha desprendido mucha de la teorizacién contemporinea de este campo
de estudio. A partir de algunos de los conceptos trabajados por Benja-
min, Matthew Reynolds (2019) propone una apertura de las metaforas
mas tradicionales de la traduccién (canal, transporte, traslacion) hacia
el campo de la 6ptica, usando el prisma para comprender el tipo de tra-
bajo que ocurre en este movimiento lingiiistico (ver la introduccion).
Desde esta perspectiva, se celebra la pluralidad de versiones (colores)
que se desdoblan de las traducciones tanto inter como intralingiiisti-
cas, haciendo visible su dimensién creativa intrinseca, mientras se ale-
ja de aproximaciones en las cuales primaban valores como la fidelidad
y la exactitud.

Reynolds presenta la siguiente anécdota en la que la traducciéon
se revela como un tipo de actividad que acompana un recorrido vital,
valorizando una experiencia humana: veinte anos después de haber
publicado su primera version del Prometeo encadenado de Esquilo, tradu-
cido del griego, Elizabeth Barrett Browning dice sentirse avergonzada
de lo que ha hecho con el texto, no “en términos académicos [...] sino
poéticamente” (Reynolds, 2019, p. 21). Aunque antes afirmaba estar

! Este texto es un resultado del proyecto de divulgacion cientifica “No soy un robot:

implicaciones éticas y estéticas de la traduccion literaria asistida por computadores”
(c6digo 12550052024), con financiacién de la Vicerrectoria de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién de la Universidad EAFIT] entre febrero y noviembre de 2024. Todas las
traducciones incorporadas en este capitulo son de responsabilidad de los autores.
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“satisfecha”, sus afos de formacién como poeta —y como traductora
de poesia— han transformado la consideraciéon critica sobre su escri-
tura, y esta transformacion es incorporada, mds tarde, en una nueva
traducciéon. Una escena como esta propone un matiz especifico para el
término “tarea/fask”, comin a las traducciones del titulo de Benjamin.?
En la narracién sobre Browning podriamos decir que hubo dos “tareas”
ejecutadas con una distancia temporal, y una Gnica /bor. Entender la
traduccién como /zbor —que implica una lectura critica, comprometida
y sostenida en el tiempo— nos invita a revisar una posible disyuntiva
en relacién con la concepciéon de la traduccion como algo mecdnico,
desincorporado y que debe hacerse en tiempo limitado, implicaciones
mds proximas al término “tarea”. La dimensién ética de la traduccion
que aqui proponemos se desprende de esta variacion terminologica.
Partiendo de esa revision, reflexionamos sobre las consecuencias de la
creciente disponibilidad y participacién de maquinas —especificamen-
te grandes modelos de lenguaje (Large Language Models, L1.M)- en la
definicidon de una /zbor humana que, hasta ahora, se caracterizaba por la
especificidad del perfil profesional requerido para su ejecucion.

La traduccién es un campo hibrido de incuestionable vitalidad en
el presente de las humanidades. Es una practica que conjuga meto-
dologias de acceso a nuevo conocimiento; una tecnologia primordial
para la representacion cultural del otro y de la otredad (Bielsa, 2014;
Ricoeur, 2005) e implica la reflexion acerca de la apropiacion y dise-
minacion del sentido y del valor de textos, discursos y otros objetos
culturales (Steiner, 1980). Vivimos en una comunidad global, integra-
da e interdependiente, que, en contravia de las lecturas catastrofistas
del mito de Babel, se enriquece con su heterogeneidad (Ost, 2019).
En ese contexto, los desplazamientos y las transformaciones de los
fenémenos discursivos de la actividad humana, que transportan cono-
cimientos y capacidades tecnoldgicas entre grupos sociales y estable-
cen dindmicas de contraccion, dilatacion, sometimiento y resistencia,
hacen que el estudio de la traduccién y la formaciéon de traductores
profesionales sean parte fundamental de un desarrollo benéfico de la

2 Versiones del titulo de ese ensayo son “La tarea del traductor”, “7/e task of the Trans-
Y
lator”, “A Tarefa du Tradutor”, “La tache du traducteur’.

160



explosion de relaciones interculturales producida por la globalizacion
(Robinson, 2008).

LLa consolidacién a lo largo del siglo xx de un campo de teorizacién
académica acerca de metodologias pedagégicas y propedéuticas de la
traduccién y la traductologia se ha planteado como una bisagra inter-
disciplinaria entre la lingiiistica, los estudios literarios y los estudios
culturales (Bolanos Cuéllar, 2016). No obstante, esta visién triparti-
ta adquiere una nueva dimensién con la creciente divulgacion de la
“traduccion maquinal” (MT] por su sigla en inglés) (¢f. Kenny, 2020),
que promete ser una forma mds eficiente de realizar un trabajo nota-
blemente dispendioso en términos de tiempo de ejecucién y de entre-
namiento. La evaluacién de estas promesas inscribe los estudios de la
traduccién en el contexto de las Humanidades Digitales, vinculdndola
al debate ético en torno a la aplicacién de tecnologias que no solo ex-
panden, sino que también moldean el trabajo humano, redefiniendo
los contornos de su funcién y prestigio social.

En las altimas décadas, se ha argumentado con diferentes grados
de alarmismo que la integracién de herramientas computacionales en
el oficio de traductores pone en riesgo su continuidad (¢f. Munday,
2009). Fue anticipandose al climax de esta realidad que Susan Sontag,
en 2002, advertia acerca de la necesidad de reivindicar un conteni-
do intrinseco de valores y compromisos de la traduccién, compartidos
con otras disciplinas humanisticas. Segin la filésofa norteamericana,
la linea que separa procedimientos lingiiisticos y cuestiones éticas se
desdibuja en la traduccidn, y esta proximidad edificante es amenazada
por una vision acritica de las competencias humanas que las precipita
hacia un futuro mecanizado:

Las decisiones que podrian considerarse meramente lingiiisticas
siempre implican estdndares éticos, lo que ha convertido la activi-
dad de traducir en el vehiculo de valores [...] Obviamente, esto no
es lo que subrayan quienes esperan impacientes la superaciéon de los
dilemas del traductor por las equivalencias alcanzadas por mejores y
mds ingeniosas maquinas traductoras (Sontag, 2007, p. 137).

Cabe en este punto hacer dos precisiones que definen nuestro
objeto de estudio: la primera estd relacionada con los distintos nive-
les de participacion de las maquinas en los procesos de traduccion;
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la segunda, con la posible distincién y separaciéon de la traduccién li-
teraria de otras practicas, como la traduccion legal, médica o técnica
(¢f. Baker y Saldanha, 2020), cada una asociada a perfiles profesionales
especificos. Sobre el primer punto es posible afirmar que hoy estd vir-
tualmente extinta una practica de la traduccidn, literaria o no, que esté
libre de asistencia o ayuda por parte de herramientas computarizadas
(Rothwell ez a/., 2024). En la actualidad, el trabajo de quien traduce
comporta algin grado de interaccidon con maquinas, bien sea mediante
el uso de correctores gramaticales integrados a los sofrwares de procesa-
miento de palabras, el uso de transcriptores de voz o de herramientas
de dictado, o la consulta de archivos lexicales e, inclusive, de bases de
datos con memorias de traduccidn o corpora paralelos, muchas de ellas
de acceso libre. En este contexto de mediacion instalada, el interés
por la caracterizacion de la Jabor de la traductora literaria, por su fun-
damentacidon tedrica y por el andlisis de las consecuencias éticas que
advendrian de modificaciones en su desarrollo y reconocimiento social
no derivan de un purismo nostalgico por el cardcter “organico” de una
practica ya obsoleta.

Acerca del segundo aspecto, partimos de una posicion tenden-
cialmente consensual en los estudios de la traduccién, que afirma la
singularidad de la traduccién literaria en contraste con otras. Bien sea
porque “la traduccidn literaria conlleva una interminable madeja de
decisiones” (Landen, @pud Rothwell ez al., 2024, p. 2); o porque la re-
lacion entre texto fuente ('TF) y texto objetivo (T'O), en contextos
literarios, ofrece un marco de referencia creativo que “[d]epende en
gran medida de la estética para su existencia, mads que los textos que
buscan lograr un resultado directamente, como en el caso de los textos
téenicos” (Hadley e al. apud Rothwell ef al., 2024, p. 2), la traduccién
literaria es reconocida como un campo delimitado, con procedimientos
y requerimientos propios. Sin necesidad de apelar a la exaltacién de un
atributo que los textos literarios poseen y que otros textos no pueden
poseer, los estudios de la traducciéon adoptan maneras de identificar
la escritura de literatura directamente derivadas de los estudios lite-
rarios: “Es el tipo de escritura en el cual el contenido es inseparable
del lenguaje en el que se representa. El lenguaje es constitutivo de la
realidad o experiencia, en lugar de ser simplemente un vehiculo para
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ella” (Eagleton apud Rothwell ¢z al., 2024, p. 3). No obstante, la rela-
ci6n de la traduccion literaria con respecto a otras formas de traduccion
es también de representacion paradigmdtica: “La traduccion literaria
también muestra como toda traduccién puede presentar ‘exigencias
contradictorias’ de parte de quien traduce, estd culturalmente embe-
bida y es mds interpretativa que mecanica” (Jones, 2020, p. 295). Sera
relevante para nuestro argumento que la oposicidon entre interpreta-
ci6n y mecanizacion sea constitutiva de una definicion de lo literario y,
por derivacidn, de la traduccidn literaria.

A continuacion, proponemos referentes conceptuales de los estu-
dios literarios que aportan a una comprension de la mediacién desem-
pefiada por las traductoras “de literatura como literatura”, pues es esta
mediacidn lo que estd en causa con la proliferacion de la MT. La explo-
raci6n del componente cognitivo-estilistico de la literatura en traduc-
cion (Boase-Beier, 2019) o la configuracion de un ezzos incorporado en
la lectura, valoracidon y construccion del sentido de textos a partir de
practicas dialégicas que se extienden en el tiempo y el espacio (Booth,
1988) son elementos que desdoblan las implicaciones de traducir li-
teratura como /zbor humana. Nuestro propésito es describir analiti-
camente procedimientos de la traduccién literaria para proyectar la
especulacion benjaminiana hacia un contexto contemporaneo, deter-
minado por diferentes grados en la mediacién de nuevas herramientas
de computaciéon. Esta proyeccién busca orientar el reconocimiento y
la evaluacién de criterios que surgen de la situacion de la traduccion
literaria como #/tima frontera entre un desempeno humano profesional
y el producto de algoritmos, modelos de lenguaje o redes neuronales.

Por el camino surgirdn consideraciones acerca de las diferencias
entre MT y “traduccién asistida por computacion” (Computer Assisted
Translation, CAT) (Rothwell ez a/., 2024); mientras discutimos, de la
mano de pensadores contemporaneos, la reivindicacion de la traduc-
cioén literaria como instancia del cultivo de un cardcter (Boase-Beier,
2019; Booth, 1988; Breithaupt, 2023) y su integracién en el ambito
de un Aumanismo digital, que preserva la expectativa de un futuro como
horizonte abierto a la experiencia de los seres vivos (Nowotny, 2022)
y en la cual el desarrollo técnico todavia participa en un proyecto de
perfectibilidad humana (Sennett, 2008).
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Estilo y desautomatizacion:
traducir literatura como literatura

Partimos de la comprension de eszilo propuesta por la estilistica cogniti-
va® para argumentar por qué el tratamiento del TF como literario es un
requisito fundamental en la caracterizacién de un TO como traduccién
literaria. Desde esta perspectiva, un texto literario implica formas de
lectura que se alejan del modelo de procesamiento que ocurre en tra-
ducciones automadticas no asistidas, en las que desaparecen la lectura
de una mente en contexto y sus consecuencias para la interpretacion
del texto.

Como explica Dorothy Kenny, antes de la popularizacién de los
“grandes modelos de lenguaje” (L.LM),* la MT estuvo determinada prin-
cipalmente por dos maneras de administrar el procesamiento de infor-
macidn, inspiradas en teorias linglisticas distintas, con desarrollos des-
iguales y en constante pugna durante mds de setenta afos: la traduccion
maquinal basada en reglas (Rule Based Machine Translation, RBM'T) y la
traduccion maquinal estadistica (Szazistical Machine Translation, SM'T).
Los modelos mas antiguos proponian soluciones de traduccidon basadas
en la aplicacion de reglas lexicales y sintdcticas predefinidas, que obte-
nian aproximaciones rigidas bajo una légica de equivalencia deductiva
entre el TF y el TO. En sintonia con la “gramdtica generativa” de Chom-
sky (Kenny, 2020), la RBMT procuraba una estructura profunda que uni-
ficara la variedad lingtistica bajo un nimero limitado de patrones uni-
versales, lo que le permitiria ofrecer resultados objetivos e invariables,
automaticamente, cuando efectivamente encontraba lo que estaba bus-
cando. No sorprende que esta forma de MT resultara poco sensible a
los detalles de expresion o construccién de peculiaridades estilisticas,
agramaticalidades, ambigiiedades, usos metaféricos y figurativos, etc.,

Este campo de estudio pone en didlogo nociones de texto, interpretacién, lenguaje
y escritura asociados a la Teorfa de la Relevancia con autores como Sperber y Wilson
(2002); la Pragmitica Discursiva con Chapman y Clark (2014); y la Estética de la
Recepcion con autores como Iser (1979) y Whiteley y Canning (2017).

ChatGPT, en sus distintas versiones, constituye tan solo una punta de lanza de un
conjunto de herramientas que operan bajo los mismos principios.
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propios del comportamiento de las lenguas naturales y acentuados en la
literatura, razén que explica el escepticismo por parte de quienes ejer-
cian la traduccidn literaria respecto a su utilidad (Kenny, 2020). Desde
los afios ochenta, el desarrollo de corpora paralelos,® con una cantidad
considerable de ocurrencias verificadas para determinar equivalencias
predefinidas entre lenguas (memorias de traduccion), trajo consigo una
comprension de la MT. Si bien los corpora paralelos son bases de datos
de ocurrencias preexistentes recuperables en nuevos contextos, €stos
contienen los principios de un nuevo potencial de la MT que opera bajo
un principio estadistico. Sus resultados durante las décadas de los no-
venta y los dos mil todavia eran rigidos y no proponian un nivel de auto-
nomia de la maquina, pues los elementos traducibles (#-grams) surgian
atados a, o determinados por, sus contextos originales. Sin intervencion
humana, en estos primeros modelos de traduccién del tipo sMT, la no-
cion de una “equivalencia textual” (Kenny, 2020, p. 306) ofrecida por
un corpus paralelo era interpretada por la maquina como categoria inva-
riable, en la que una equivalencia entre TF y TO preexistente adquiere
la condicién de regla. Por el contrario, un traductor humano puede con-
siderar equivalencias establecidas en el pasado como una posibilidad
relativa no determinante. Por ejemplo, una equivalencia identificada
como de uso mds frecuente puede ser rechazada precisamente por ese
motivo. El potencial del principio estadistico de la sMT alcanzé, hacia la
segunda década del siglo xx1, un desarrollo exponencial con la aparicién
de los “grandes modelos de lenguaje y el subsecuente surgimiento de
una traduccién maquinal neuronal” (Neural Machine Translation, NM'T)
(Kenny, 2020, pp. 307-308) de la que nos ocuparemos mds adelante.
Hasta este punto, tanto la RBMT como la SMT eran procesos que consis-
tian principalmente en el establecimiento de pardimetros automatiza-
bles auspiciados por la incuestionable capacidad de las maquinas para
repetirse invariablemente.

En contraposicion, la Estilistica Cognitiva reclama la importancia
de una mente humana como instancia esencial en el proceso de “la lec-
tura para” y “la escritura de” una traduccion literaria, que se fija en el

> En esta categoria se incluyen los productos de la familia Deepl., ej.: Linguee (https://

www.linguee.es/).
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estilo del texto como foco fundamental (Boase-Beier, 2019). El esti/o es
entendido como el reflejo de procesos cognitivos de mentes que hacen
usos del lenguaje de maneras que pueden ser descritas y estudiadas
a partir de marcas dejadas en la escritura. El texto literario incorpora
como estilo aquello que estd fuera de los significados lexicales y sintacti-
cos de una lengua, al igual que construye actitudes de distanciamiento,
humor e ironia por medio de lo que la Estética de la Recepcion ha lla-
mado “invitaciones participativas y comprometedoras” hacia el lector
(Iser, 1978). La incorporacion de la actividad mental en el texto tiene
lugar en lo que la teoria de la relevancia ha llamado “weak implicatures”
(implicaturas débiles) o lo que la estética de la recepcion ha llamado
“vacios textuales”. Estos espacios de indeterminacién son vacios de in-
formacion que el autor deja para que el lector los complete (Iser, 1978).
De esta manera, un texto literario permanecerd incompleto (indeter-
minado) hasta que no sea activado en un proceso de lectura. Las marcas
textuales reflejan intencionalidades de usos de una lengua que requie-
ren la incorporacion de un agente que las opere. Asi, el estilo es “un re-
flejo de la eleccion de una manera en que otros aspectos lingiiisticos no
lo son” (Boase-Beier, 2019, p. 87), por medio del cual es posible obser-
var el proceso de eleccién de un sujeto-mente que elige (Boase-Beier,
2019). Retomando ideas de la retoérica y la pragmatica, esta nocién de
estilo como encarnacidon de formas de eleccidon de una mente se ve refor-
zada si se considera como las figuras de diccion afectan el pensamiento,
y cémo en el texto literario diferentes maneras de decir no son, como
podria tomarse en otros usos del lenguaje, diferentes formas de decir lo
mismo, sino que construyen modos de ver y de pensar.

En esta nocion de lo literario se entreteje también el concepto de
desautomatizacion tomado del formalismo ruso. Desde esta perspectiva,
los usos /iterarios del lenguaje —lo que para Jakobson (1974) consti-
tuye la “funcién poética del lenguaje”- se caracterizan por llamar la
atenci6n sobre si mismos y obligan a ralentizar la percepcién de quien
lee. En este uso, la potencia creadora de un individuo, en este caso el
autor (posicién que luego tomara el traductor) utiliza el lenguaje y la
lengua de maneras que lo separan de los usos convencionales o cotidia-
nos, para generar una ruptura con formas automaticas del decir que no
detentan las funciones poéticas. Definidas por la estilistica cognitiva
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como pistas comunicativas o elementos puestos en primer plano —que
crean un extranamiento—° estas marcas dirigen la mirada del traductor
como lector hacia la pregunta por la intencién creadora o la intencion
textual. Para Fritz Breithaupt, el reconocimiento de intenciones es un
procedimiento cognitivo que induce una respuesta en nuestra capa-
cidad, evolutivamente alcanzada, de ejercer un “pensamiento narra-
tivo” (2023, p. 56). En este marco de reconocimiento, la traductora
construye una estrategia de traduccién’ que se fija en no borrar dichos
puntos de atencién del TO para conservar los efectos literarios del TF,
proyectando en el tiempo las posibilidades de concrecion de su Zabor, v,
en el futuro, los efectos de esta, haciendo una prediccion siempre falible
(Breithaupt, 2023, p. 51). La atencion al estilo no concluye en la lec-
tura, sino que se concreta al momento de la reescritura. La traduccion
debe conducir a la escritura de un texto igualmente literario,® en el que
el estilo se convierte en una amalgama de lo que fue identificado como
estilo del TF y lo que la traductora, ahora escritora, construye en el TO
(Boase-Beier, 2019).

Adicionalmente, esta nocién de esti/o contiene una caracterizacion
que diferencia los usos de la MT y la car aplicados a lo literario. Par-
tiendo del concepto de polifonia —como caracteristica constitutiva de
las formas del discurso en la novela (Bajtin #pud Booth, 1988, p. 70)—,
el estifo de un texto estd construido por una multiplicidad de registros

°  En inglés foregrounding, este concepto implica la desautomatizacion del formalismo ruso
(Shklovski, 2020), que en términos cognitivos obliga a los lectores a centrarse en
determinados elementos de un texto poniendo en juego su capacidad para distinguir
figuras y motivos (Boase-Beier, 2019); signos autoimplicados que llaman la atencion
sobre si mismos.

Nos referimos a los fundamentos —la interpretacion, la investigacion y la creativi-
dad- que orientan el tipo de aproximacion al TF, que hacen visible la presencia de la
traductora en el To (Boase-Beier, 2019; Bush, 2008).

Utilizamos “igualmente” no en el sentido de “identidad” (x = x) sino de equivalencia
dinamica propuesto por Eugene Nida (2021). La relacion entre una traduccion y un
original se establece a través de un sentido de “equivalencia funcional y de uso” mads
que de “equivalencia de forma”. Desde esta perspectiva dindmica, x puede ser igual a
7 81z se comporta y funciona como x en el nuevo contexto de uso. Esto es especialmente
claro en usos humoristicos, en los que la equivalencia no busca replicarse en la forma
sino en el efecto: {x traducido como z hace reir a quien lee?
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contrastantes. La traduccidn requiere de un andlisis funcional de los
tipos de discurso y no solo la imitacion de sus variaciones. Para que
la traducciéon opere como un texto literario en el nuevo contexto de
lectura requiere una comprension estilistica de la tradicién a la que se
inscribe el nuevo TO y a la que pertenece el TF, ambos escritos en una
lengua como c6digo social construido histéricamente (“continuum” en
Reynolds, 2019, p. 3), informado por funciones estéticas no siempre
1dénticas. La dificultad no estd entonces, Gnicamente, en la recreacion
de los registros que construyen el estilo general de un texto, sino en el
andlisis o lectura literaria del TF que identifica las variaciones y funcio-
nes de cada registro en sus contextos de uso.

Lo que desaparece en un proceso de MT que realiza la operacién de
traduccién basada en decisiones probabilisticas y que toma el TF como
cédigo a ser desencriptado es esta posibilidad de entender el texto
como un objeto complejo que requiere de un lector-traductor para ser
completado y no de un proceso de decodificacién y posterior recodifi-
cacion automatico. La desautomatizacion juega un papel doble y exige de
la traductora dos movimientos esenciales: primero, la traductora como
lectora de un texto que presenta un “autor implicito” (Booth, 1974) v,
luego, la traductora como autora de un nuevo texto, es decir, un “tra-
ductor implicito” (Munday, 2007).

El ethos de la traductora literaria

Como senala Sontag, la traduccion literaria hace parte de una formacion
humanistica vital asociada al concepto clasico de ética. Para los grie-
gos, areté significaba la plena realizacién del potencial de una persona;
en el desarrollo de una practica, implicaba la imaginacién de un ideal
que marcaba una direccion a sus tareas (Sennett, 2008). Traducida va-
gamente como excelencia, realizacién o virtud, la palabra contiene un
componente procesual, en el cual la ejecucion iterativa de acciones pule
en cada nuevo bucle una imperfeccién anterior. Para Wayne Booth, el
encuentro con lo literario implica la formacién de un ezkos, es decir, el
caracter, la costumbre, los habitos, asi como las creencias o ideales rec-
tores, que caracterizan a un individuo, independientemente de las con-
sideraciones morales que puedan tejerse en torno a este (Booth, 1988).
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Al'igual que la nocidn de areré, como descripcion de un proceso que ocu-
rre en la repeticion de acciones, Booth define la palabra s/ (habilidad)
como “signo de una vida dedicada, de un cardcter que ha elegido pasar
la vida precisamente de esa manera” (1988, p. 95). En un juicio ético
evaluamos las “cualidades de cardcter necesarias para producir el hacer”
(p- 94). En otras palabras, cuando emitimos juicios €ticos percibimos
la habilidad evidenciada en el caricter del ejecutante y proyectamos
una narracién de una vida. Pasamos a integrar una comunidad de juicio
o, en términos de Booth, desarrollamos un proceso de “coduccién” del
sentido ético de un texto o de una narraciéon. La “coduccién” es una
instancia de colaboracién para la cual el desarrollo de una narrativa y
sus agentes se retroalimentan de forma inseparable. El didlogo “coduc-
tivo” estd tanto en la interlocucién con una tradicién (Genette, 1989),
en la conversacidon con otras personas sobre aquello que valoramos, asi
como en la interaccién que se da entre el sujeto, el objeto y el proceso
que los involucra. Para Booth (1988), la practica de una coduccién es
un producto de la critica ética que se da al interior de una comunidad
dialogante reunida ante una forma narrativa.

En el uso disociado de soffwares para la traduccion, en los que no
existen garantes que intervengan en el proceso, las elecciones desin-
corporan la responsabilidad del ejecutante, impidiendo la evaluacion
ética definida en el pdrrafo anterior. En términos de Benjamin, podria
decirse que el “aura™ de la traduccion es puesta en causa ante la au-
sencia de un “hdbito”, asociado al estilo de traduccién resultante de
dichas elecciones, por la mecanizacion o reproductibilidad de su técni-
ca (Boase-Beier, 2019). Tanto para Booth como para Boase-Beier, la no-
cioén de “eleccidon” constituye la repeticion de una accién que produce
un “cardcter” o “estilo”. Para el primero, esto es evidente en la retroali-
mentacion del proceso de lectura, en el que una mente lectora se forma
ejecutando esa actividad. Para la segunda, el habito como “un conjunto

® El “aura”, para Benjamin, constituye una propiedad de las obras de arte que conser-

van una relacién de vinculacién con su instancia de produccion, al igual que con la
tradicion de la cual hacen parte (Benjamin, 1998). En “La tarea del traductor” (2021)
la idea de un “lenguaje puro” se acerca a la organicidad del “aura” en cuanto la pro-
liferacion de traducciones permite el acercamiento a un original (luz blanca) que se
completa en la interaccién de sus difracciones.
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de principios estructurantes que determinan nuestro comportamiento
[es en parte] responsable del estilo propio de la traduccion” (Boase-
Beier, 2019, p. 55). En el caso de las traducciones heteronomizadas!®
desaparece aquello que es constitutivo de la traduccidon como reescri-
tura de una lectura. Para Booth, la lectura es el escenario que delimita
el tiempo y el espacio para la superposicion de subjetividades que en
términos de Ricoeur (2005) permiten entrenar las capacidades huma-
nas relacionadas con el encuentro de la otredad. Con el concepto de
ocupacion, Booth propone comprender tanto aquello que se da en térmi-
nos del empleo del tiempo dedicado a la lectura como también la pre-
eminencia del mundo imaginario ajeno sobre el mundo propio (Booth,
1988). Esta propiedad se intensifica en la medida en que la lectura para
la traduccién requiere un seguimiento del texto mucho mas cercano
a aquel que “solo lee”. En consonancia con esta diferencia, Benjamin
separa el tipo de lectura que “sobrevuela” el texto del que lo “copia”
o reescribe, enfatizando la necesidad que tiene este segundo modo de
comprender los mecanismos de la obra, para hablar de los efectos de
una lectura superficial en contraste con una lectura que recorre la letra
“a pie” (Benjamin, 2006, p. 50). La traducciéon responde, necesaria-
mente, a la segunda tipologia. EI cambio de posicionamiento frente a
determinadas situaciones se relaciona directamente con la produccion
escrita, lo cual obliga a la traductora a hacer uso de su creatividad para
dar solucién a pasajes que presenten una resistencia. Estos puntos de
dificultad, denominados por Booth “puntos de fricci6n”, son los que
llevan a asumir posturas desconocidas o inusitadas, no automadticas del
cardacter. No solo “las narrativas nos permiten entablar conversaciones
dificiles” (1988, p. 36), sino que entretejen la lectura con la escritura
re-creadora, con el fin de atender a la necesidad del desarrollo de un es-
tilo ejercitado en la practica, y provocando la reflexion sobre decisiones
implicadas por las limitaciones y diferencias lingiisticas, por ejemplo,
en relacidon con aparentes “intraducibles” (Nida, 2021).

Este término se refiere a las traducciones generadas por LLM que no responden a una
estrategia de traduccién para la toma de decisiones, sino a la frecuencia estadistica
de la correspondencia lingtistica. Este tipo de traduccién invisibiliza la participacion
humana en el proceso, concentrandose en la produccion de un resultado.
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George Poulete identifica la posibilidad de recorrer un texto como
otro (territorio, mundo), como un efecto de la lectura que ofrece una
entrada en otra conciencia. No se trata solamente de una “invitaci6n”
a la comprensién de una otredad, sino de un “comando” implicito del
proceso: quien lee se ve sometido al resultado de la lectura. En cuanto
la percepcion individual es reemplazada por las palabras de un libro, el
poder de la lectura obd/iga a la mente del lector a comportarse como una
mente diferente. No solo lee u observa acciones, sino que “la propia
conciencia se comporta como consciencia de otro” (Poulet apud Booth,
1988, p. 139). Breithaupt (2023) describe la “movilidad de la concien-
cia” como un proceso en el que, no solo en términos narrativos sino
en términos mentales, podemos ejecutar acciones y tener experiencias
acompanando “teatros mentales multiversionales” (p. 210). La mul-
tiversionalidad puede leerse también en relacién con la ambigtiedad
propia del lenguaje literario a la que se refiere Boase-Beier. La inde-
terminacion y apertura implican un tipo de enfrentamiento especifico
con el TF en el que la imposibilidad de identidad de significantes entre
lenguas condiciona las decisiones tomadas en el proceso, exigiendo en-
contrar la manera de escribir textos que /idien con ambigiiedades 1éxi-
cas, semanticas o narrativas (Boase-Beier, 2019).

Caracterizando la naturaleza del proceso de eleccion, Sontag agre-
ga: “Para que estas elecciones fueran buenas —o mejores— deberian
implicar un conocimiento, tanto amplio como profundo, de parte del
traductor. Traducir es visto como una actividad de eleccién [...] una
profesién de individuos como portadores de cierto cultivo interior”
(Sontag, 2007, pp. 2-3). Esta afirmacion implica que la ¢ecucion esta
cargada de una responsabilidad, respecto al TF y a la audiencia, que
consiste en conciliar la tension entre la reescritura de un estilo y el de-
seo de comprension (Ricoeur, 2005). Este compromiso es considerado
como “fidelidad”, por Ricoeur, con referencia a un tercer texto que
seria la traduccion ideal de la obra original (¢f. nota 8), lo cual permi-
tirfa identificar la accién de mediacién como suficientemente “fiel” a
ambas partes. A pesar de que la traductora se aproxime o aleje de esta
nocién de fidelidad, Sontag apunta que la pregunta siempre cruza su
labor, es decir, en la instancia de negociacion aparece el espectro de op-
ciones mds cercanas o lejanas al TF. En estos términos, quien traduce
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elige también la distancia que toma con respecto al original. Sin em-
bargo, Christiane Nord propone el término “lealtad” en lugar de “fi-
delidad” y explica las implicaciones personales de su preferencia: “La
lealtad compromete a la traductora bilateralmente al lado de la fuente
y al del objetivo. No debe confundirse con fidelidad y honestidad, con-
ceptos que usualmente se refieren a la relacion entre TF y TO. La leal-
tad es una categoria interpersonal que implica una relacidn social entre
personas” (Nord, 2014, p. 115). La reformulaciéon de Nord explicita la
presencia humana en medio de los dos objetos, intervenidos por una
subjetividad responsable de las elecciones que establecen la relacion
entre ellos. Lo que en el concepto de “fidelidad” es una exigencia por
la semejanza mas exacta posible al TF, en el concepto de “lealtad” se
presenta como la posibilidad de conciliar ambos textos en un mismo
nivel. Traductora y autor establecen una relacién en el acto de la re-
escritura: “Cuando estds escribiendo, estds trabajando en colaboracion
con el autor; no estds tan sola como cuando escribes tu propio trabajo.
Sientes la presencia del autor flotando, asumes una alianza con él, y
una lealtad hacia é1” (Davis apud Briggs, 2017, p. 182). La traduccién
se convierte en trabajo colaborativo, en el que el concepto de indivi-
dualidad creadora se reinterpreta vy, por consiguiente, cada eleccion
requiere pensar el encuentro desde la comunicacion, el consenso y la
coduccidn con las compaitias que elegimos.

[La traduccion es un humanismo

El mas reciente de los avatares de la MT consiste en un sistema com-
plejo y estratificado de organizacién de componentes minimos de cual-
quier TF, que son procesados de manera independiente y relacional,
con un detalle y rigor en la segmentacion hasta ahora impensable en los
modelos precedentes (RBMT y sSMT). La “traducciéon maquinal neuro-
nal” (NMT) opera en varios niveles en simultdneo, descompone los ele-
mentos traducibles de un enunciado y actdia con una vision amplia de
conjuntos de oraciones, parrafos o discursos completos, sin descuidar
las estructuras fonéticas de cada palabra (Kenny, 2020). No obstante,
los resultados que el modelo ofrece se basan en ocurrencias previa-
mente formuladas, con las cuales los algoritmos de las [lamadas “redes

172



neuronales” de la Inteligencia Artificial han sido entrenados. Es decir,
la estructura de la cual parte un gran modelo de lenguaje (LLM) no es,
en esencia, diferente al principio bésico de los corpora paralelos bilin-
giies o de las memorias de traduccion. Es su variacion en términos de
escala lo que los habilita a un tipo de performance innovador. El algo-
ritmo retoma traducciones humanas, las analiza estadisticamente vy las
presenta como la manera “mds correcta” de traducir un nuevo TF, se-
gin un acervo preestablecido de relaciones entre muchisimos TF y TO
que prioriza, por defecto, las formas cuya ocurrencia en el archivo sean
mads frecuentes, hegemonicas o normalizadas. En este procedimiento,
la autonomia de la maquina es relativa, pues su acervo de traducciones
ha sido construido sobre todo por humanos, Gnicos responsables —por
lo menos hasta el momento en que escribimos estas lineas— de la inter-
pretacion, la consideraciéon ponderada de implicaciones contextuales,
culturales y politicas que encuadran las negociaciones éticas en las re-
laciones dindmicas entre TF y TO. Debe causarnos suspicacia precisa-
mente que dicha responsabilidad sea invisibilizada por el modelo ante
el usuario. Dado que los acervos que alimentan el algoritmo ostentan
una escala de informacion que excede las capacidades de procesamien-
to de los seres humanos, sus resultados son, en Gltima instancia, inve-
rificables, lo cual promueve una enganosa ilusién de transparencia (¢f.
Venutti, 2008, p. 5; ¢f. nota 9). A medida que la inteligencia artificial se
alimente de mds resultados autogenerados, participando exponencial-
mente cada vez mds de su propio acervo futuro, es previsible que sus
designios resulten mas uniformizados y uniformizadores.

Ante esta brecha y este panorama plausible surge la pregunta cons-
titutiva de un nuevo Aumanismo digital: “¢Coémo cambia la inteligencia
artificial nuestra concepcion de futuro y nuestra experiencia del tiem-
po?” (¢f. Nowotny, 2022, p. 15). De nuestra capacidad para responder al
interrogante dependerd también nuestra conviccién de que el empeno
en una /zbor sea o no una manera fructifera y socialmente legitimada de
cultivar nuestro tiempo. Para Helga Nowotny, se trata de un problema
de fe. De ser acatados directamente y sin propiciar criterios de una me-
diacién entre maquina y humanos, los productos de la 1A se convertirdn
en una “profecia de autocumplimiento” (Nowotny, 2022, p. 12), que,
para esta autora, es “una prediccién [que] se cumple porque la gente
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cree en ella y acta en consecuencia” (p. 28). Este tipo de acatamiento
heteronémico, en lo que respecta a nuestras propias capacidades, nos
expone al riesgo de regresar a “un mundo determinista en el que el
futuro ya estd fijado” (p. 14). Los valores fundamentales que permiten
concebir un fumanismo digital que pueda contrarrestar esta tendencia
potencialmente alienante exaltan la necesidad de una mediacidon que
“[escuche] con atencidn las disonancias y matices, para detectar las
ambigiiedades y ambivalencias en nuestros enfoques de los problemas
que tratamos” (p. 23); todas estas aptitudes que caracterizan la Zzbor
de la traductora literaria y que son ajenas a la mecanizacién del ofi-
cio. A contrapelo de esta proyeccién deshumanizante, surge el modelo
de interaccién mdquina-artifice propuesto por Richard Sennett, para
quien la mediacién debe tener lugar en un marco propositivo en favor
del desempefno humano, en el que “[e]l objeto mecdnicamente produ-
cido [...] hace una propuesta de cémo algo podria hacerse; [y] nosotros
sopesamos esa propuesta en vez de someternos a ella” (2008, p. 102).
Con el fin de que los productos alcanzados por los procesos de la MT
se conviertan en un estimulo en vez de ser una orden, deben existir
criterios valorativos segin los cuales las propuestas del algoritmo, sus
soluciones de traduccién, sean susceptibles de revision y valoracion al
ser integradas en el trabajo de quien configura la experiencia vital de
ser una traductora literaria. Cuando “los algoritmos predictivos amena-
zan con llenar el presente con su aparente certeza” (Nowotny, 2022,
p. 27) es un principio bésico del humanismo, que consiste en propiciar
“laidea de un futuro como un horizonte abierto, lleno de posibilidades
aun inimaginables e intrinsecamente incierto” (p. 27), lo que puede
devolvernos un lugar en la historia de lo existente como garantes y
entes incorporadores de experiencias cognitivas y emocionales.!! No
es una mera casualidad que esta necesidad de incorporacion esté re-
lacionada directamente con nuestra capacidad para ejercer, desde una
posicion localizada en un cuerpo, el “pensamiento narrativo”. Como
sefiala Breithaupt (2023), es en el cuerpo donde se crean las tensiones,

""" Nowotny (2022) nos alerta acerca de la posibilidad de que un régimen de los algorit-

mos predictivos constituird una especie de hipérbaton histérico, en el que la maquina
impone una reelaboracién del pasado como futuro.
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se experimentan los sentimientos y se forjan las expectativas. Nues-
tro cuerpo nos sitda en un punto temporal: “Esta caracteristica de la
conciencia humana nos distingue fundamentalmente de las mdquinas
inteligentes, que pueden computar un sinnimero de situaciones en
paralelo” (p. 208). Pero la consecuencia logica de nuestra condicion
“incorporada” es que nos vemos compelidos a considerar y viven-
ciar, “mentalmente”, versiones posibles e incluso imposibles, de una
historia o, en este contexto, de las relaciones entre un TF y TO. Para
Breithaupt, hay una correlacién directa entre nuestra corporalidad y
nuestra capacidad para pensar éticamente. Nos hemos propuesto aqui
mostrar que para la traduccién como disciplina humanista “solo los hu-
manos pueden rendir cuentas y solo los humanos tienen la libertad de
asumir responsabilidades” (Nowotny, 2022, p. 30).

¢Qué hacer entonces? Primero, sirve reconocer que las auténticas
bases para el funcionamiento de una NMT derivan de un buen ejer-
cicio de la /abor de traductores humanos, que elaboraron el mpur del
algoritmo. En segundo lugar, sirve dirigir nuestros esfuerzos hacia la
integracion de esta poderosa herramienta en una nueva modalidad de
CAT en la que los seres humanos, ante una variedad de propuestas ofre-
cidas por el modelo maquinal, ejercen su “pensamiento narrativo”, su
poder de decision, su sentido de lealtad y de responsabilidad, para ins-
cribir en el To las senales de un estilo que definen la literatura como
una forma de interaccién interpersonal abierta, desautomatizadora y
fundamentalmente heterodoxa. Como senalan Andrew Rothwell ez /.
“En lugar de intentar realizar la traduccién automdticamente, como lo
hace la ™ [...] la caT deja todas las decisiones lingiiisticas y culturales
en manos del traductor, pero aprovecha las fortalezas clave de la com-
putadora para proporcionarles informacién Gtil y liberarlos de algunos
de los aspectos rutinarios y repetitivos del trabajo” (2022, p. 11). Sera
precisamente del fuero humano y no del de la mdquina el sopesar hasta
qué punto algunas tareas repetitivas son prescindibles y cudles pueden
ser el camino necesario para alcanzar una “habilidad” que cualifique
nuestro sentido de autocritica (¢f. Sennett, 2008).

Emprender la traduccidon como ejercicio coductivo implica entrar
en un texto para la traduccién, con la conviceién de que el valor de la ta-
rea también estd en el proceso mismo de entrenamiento en el oficio, es
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decir, en el ejercicio de esa /bor. Si la ambigiiedad o la variacion fueran
entendidas como indeseables en los quehaceres creativos, un proyecto
de traduccién como un ejercicio de critica ética estaria condenado al
fracaso desde el inicio (Booth, 1988). Si la traduccion fuera un proceso
entendido solamente como la busqueda de “la version correcta” y no la
celebracion implicita de la variacién en los resultados de acuerdo con
las biografias lectoras y lecturas interpretativas de quien traduce, qui-
zds la traduccion literaria, como la critica ética, no podria ser entendida
como /abor humana y humanizante. Cuando “la maquinaria es usada de
manera incorrecta [...] le quita la posibilidad a las personas de aprender
ellas mismas a través de la repeticion” (Sennett, 2008, p. 38).

El desarrollo de una habilidad y de una destreza —pareciera— ya
no son exclusivas de las labores humanas. .o que antes era entendido
como mecdnico (repeticion de tipo estdtico) ya no describe exacta-
mente los procesos de la maquina (1A), pues esta también “a través
de los circuitos de retroalimentacion, [...] aprende de su experiencia”
(Sennett, 2008, p. 38). {Qué le queda entonces al traductor humano,
inclinado a su /bor, que lo diferencia de la maquina? “Un buen artesano
lleva a cabo un didlogo entre pricticas concretas y reflexiones” sugiere
Sennett. “Este didlogo se transforma en hdbitos sostenidos, y estos
habitos establecen un ritmo entre la resolucién de problemas y el en-
cuentro de nuevos retos” (p. 9). El surgimiento de nuevas herramien-
tas y la promesa de la simplificacion de la tarea podria resultar en la
afirmacién de la completa automatizacion de la “tarea del traductor”.
En una reflexién incorporada, el didlogo se nos revela una vez mas como
camino y la consolidacion de comunidades lectoras como garantes de
que las /abores sean atin posibles formas de vida.

Proponemos, entonces, que la car sea comprendida como parte
de un esquema de coduccidn, abierto y dindmico, en el que maquina
y humanos, en ambas fronteras del wpur y el outpur del algoritmo, in-
teractdan productivamente, resistiendo una hegemonia unilateral. La
aproximacio6n a la naturaleza de la traduccion literaria como /abor cua-
lificada implica una reflexion sobre el ez4os de una tipologia de capaci-
dades humanas mds general. Estas capacidades son propias de artifices,
incorporados y mortales; su cultivo permite e incita a los seres humanos
a ejecutar tareas cuya motivacién sobrepasa la demarcacién de objetivos
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predeterminados, enriqueciendo, de manera no determinista, una ex-
periencia de vida dedicada, es decir, desacelerada (¢f. Sennett, 2008).

Regreso al inicio: iteracién

La segunda version del Prometeo encadenado publicada por Elizabeth Ba-
rrett-Browning encarna una confianza en su /bor (tanto de traduccion
como de escritura de poesia) que —en sus propias palabras— refleja “la
mds sincera aplicacién de la madurez de su mente” (Reynolds, 2019,
p. 23). El cambio de actitud frente al resultado anterior no solo mues-
tra una transformacion de criterios estéticos y formales para juzgar una
traduccidn y un poema, sino que pone de manifiesto los conceptos que
informan una ética del artifice. Un sentido de responsabilidad frente a
la /abor y 1a incorporacién de la traduccién como un modo de autoridad
textual se revelan en esta inclinacion: su segundo Prometeo encarna el
cultivo de un cardcter forjado en la lectura de Esquilo y de poesia. La
autocritica que surge tras el repaso de una actividad prolongada en el
tiempo, experimentada como edificante (Sennett, 2008), se aleja del
posible peyorativo asociado a la “tarea” y surge como efecto necesario
de la /abor. Ya no es solamente frente al estilo de Esquilo que la tra-
ductora se siente satisfecha con el resultado; es porque lo encuentra
consecuente con su propio estilo de madurez, del cual Prometeo se ha
convertido en referente (Reynolds, 2019). Labor, segin la RAE, se re-
fiere tanto a “la accién y efecto del trabajo” como al “adorno tejido o
hecho a mano [...] ejecutado de otro modo en otras cosas”; a la “obra
de coser, bordar”, a los trabajos de “labranza” como a “cada una de las
vueltas del arado o de las cavas que se dan a la tierra”. La /bor de la
traductora recoge tanto las metodologias y practicas implicadas en el
oficio, como la formacion ética orientada a la consecucion de un ideal
que informa y se desprende del artifice.
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