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Presentacion

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch1

La reflexion filosofica sobre la moral, esto es, el reconocimiento y el
cuestionamiento critico de las normas que subyacen al comportamien-
to humano, tanto en sus alcances como en sus limites, es el objetivo
general de las contribuciones de este volumen. Interesa, en el contex-
to de una comprensién mds bien aristotélica del concepto de ética, la
indagacion por las practicas sociales e individuales que contribuyen a
una vida buena.

Dentro de dichas practicas se encuentran las narraciones. Como
constante antropoldgica fundamental, la narraciéon es tratada por di-
versas disciplinas, en particular por los estudios literarios y la histo-
ria, pero también por la sociologia, la ciencia politica, el periodismo, la
teologia, la pedagogia, la psicologia y los estudios sobre los medios de
comunicacion. De un lado, estas disciplinas se basan en narraciones
existentes o las crean ellas mismas; de otro, también reflexionan sobre
las condiciones de posibilidad de la narratividad. En la literatura aca-
démica existe un consenso en torno a la funciéon de la narracién como
mecanismo generador de sentido. Este sentido es susceptible de gene-
rarse mediante la concatenacién signica de acontecimientos y sucesos,
concatenacion que debe ser reconocible como unidad tematica y como
organizacion temporal.

La preocupacién por la narracién es también comtn a las contri-
buciones de este volumen. En los capitulos que siguen, se reflexiona
sobre los vinculos entre la ética y algunas practicas narrativas contem-
pordneas, dentro de las cuales se incluyen casos de obras literarias,
representaciones discursivas y procesos sociales, entre otros.

La primera parte aborda la dimensién ética de la recepcion de las
narraciones literarias, asi como de sus vinculos con la construccion de
memoria. Se trata de una dimensién que en el debate publico osten-
ta particular actualidad, por no decir exacerbamiento. Mucha noticia
sobre literatura tiene que ver hoy en dia con la prohibicién de libros o
con la cancelacion de autores. Mientras que las solicitudes de censura



rompen récords en Estados Unidos y se propagan no solo por la Florida
sino también por Buenos Aires, la cancelacién cultural multiplica sus
objetivos entre los vivos, los muertos y los cldsicos.

En medio de lo que podria considerarse el moralismo de siempre
y el hipermoralismo de ahora, uno de los desafios mds interesantes
para la critica literaria contemporanea, tanto la académica como la que
tiene lugar por fuera de las universidades, consiste en propiciar los
dialogos éticos a los que invita la literatura mas alld de los activismos.
Las piezas literarias —con ojo terco y fuerza imaginativa— se pueden en-
tender como mecanismos exploratorios de modos de decir y modos de
vivir y en ese sentido habria que dejar que convoquen conversaciones
sobre los elementos densos de las interrelaciones humanas.

De cierta manera, los capitulos de esta primera parte participan
de un tal didlogo. A propésito de La mala senda de Salvador Jacobo, por
ejemplo, se analizan las estrategias narrativas que activan en el lector
emociones fuertes de ascoy empatia y al mismo tiempo propician, como
antidoto contra el partidismo moral, la toma de perspectivas diversas.
A The Penelopiad de Margaret Atwood se la sitda en el horizonte de una
recepcion critico-creativa de los estereotipos femeninos presentes en
la obra homérica. En fin, se propone también una metodologia de in-
teraccion, disenada en el seno del trabajo con comunidades, para usar
las piezas literarias en conversaciones guiadas de entrenamiento de
imaginaci6n narrativa.

Un segundo desafio procede de las relaciones entre memoria y
ficcionalidad. El giro subjetivo de las ciencias sociales ha llevado a
que los estudios de la memoria incorporen visiones constructivistas y
sensibilidades sobre la multiplicidad de maneras de hacer memoria, lo
cual arroja preguntas por la validez de las interpretaciones del pasado
y anima el debate en torno a la pregunta por quién es el depositario de
la informacién y quién el llamado a narrar los hechos —¢historiadores?,
dartistas?, {politicos?, ¢jueces?—.

Los otros capitulos de esta primera parte se centran en efecto en
los procesos mentales y narrativos que acontecen en los sujetos y las
sociedades para llevar a cabo esta reconstruccion del pasado desple-
gada conscientemente en los intersticios ontol6gicos de nuestro vin-
culo con lo que fue. Con el concepto de levedad mnémica se apela a la



importancia identitaria del olvido, mientras que de la mano de la obra
de Manuel Mejia Vallejo y de la atencion a los discursos puablicos se
muestra la manera en que los elementos ficcionales fecundan la pro-
ducciéon de memoria.

La segunda parte se hace eco del impacto de las tecnologias digi-
tales y los asistentes de inteligencia artificial (IA) en la cultura con-
tempordnea y de las preguntas cruciales que dicho impacto plantea
sobre las narrativas empleadas para comprender sus consecuencias y
posibilidades. Estas herramientas no solo transforman practicas crea-
tivas, asimismo reconfiguran las historias sobre la relacion con la tec-
nologia y la vida cotidiana. En el centro de esta problemadtica esti la
necesidad de evaluar de manera ética como estas narrativas moldean
percepciones, decisiones y acciones colectivas. Las narrativas no solo
describen efectos de la digitalizacion, también ofrecen posibilidades
para imaginar futuros alternativos. L.a ética de la creacién y la digitali-
zacion se configura aqui como una narrativa critica que no solo analiza
los impactos de la tecnologia, sino que propone formas responsables
de interactuar con esta. En altima instancia, la eleccién de las narrati-
vas usadas para describir las tecnologias digitales y sus implicaciones
culturales es, en si misma, un acto ético que define los limites y las
posibilidades de la digitalizacion.

La existencia cotidiana y la tecnologia se entrelazan en formas que
redefinen practicas culturales con problemas éticos. Esta seccién expo-
ne los complejos desafios que surgen en esta interseccion, presentan-
do un andlisis multidimensional sobre cémo las herramientas digitales
transforman la subjetividad, las dindmicas sociales y las practicas crea-
tivas. Las contribuciones abordan temas como la deshumanizacién del
cuerpo en el ciberespacio, la automatizacién de procesos creativos y
la redefinicion de los valores éticos en la interaccion entre humanos y
madquinas. Uno de los capitulos, por ejemplo, presenta el pensamiento
rizomatico como marco para comprender la complejidad de los sistemas
de inteligencia artificial, sefialando como estos sistemas se constituyen
como redes dindmicas y mutables de relaciones humanas, tecnoldgicas
y econémicas. Otro capitulo explora la traduccién literaria como un acto
hibrido, en el que la labor humana colabora con herramientas digita-
les para preservar la riqueza estilistica y la complejidad estética de los



textos; se debate la tension entre la mecanizacion de la traduccion y la
dimension ética y creativa que caracterizan este oficio, destacando la
importancia de mantener un equilibrio entre lo humano y lo técnico.

Las interacciones digitales moldean practicas morales y acciones
colectivas. Esta idea plantea interrogantes sobre cémo las arquitectu-
ras digitales de eleccion y los algoritmos influyen en decisiones éticas
y morales. También se explora como las imigenes y narrativas gene-
radas en entornos virtuales erosionan la empatia, configurando un es-
cenario de individualismo extremo y alienacién. L.a saturacién visual
de cuerpos representados como objetos digitales, desconectados de su
dimensién organica y sensible, provoca una pérdida del reconocimien-
to intersubjetivo y la experiencia de la vulnerabilidad humana. Estas
reflexiones invitan a repensar como la tecnologia modifica no solo la
representacion del cuerpo, sino también las dindmicas afectivas y éti-
cas que lo sostienen en el mundo contemporaneo. En conjunto, los ca-
pitulos de esta seccién no solo invitan al lector a analizar criticamente
las implicaciones éticas de la creacion y la digitalizacion, sino también
a imaginar futuros posibles en los que la tecnologia y la creatividad co-
existan con reflexiones éticas que asumen una postura critica.

La tercera parte estd integrada por capitulos sobre el ejercicio de
la voz en el disputado espacio de los intercambios politico-discursivos.
Por una parte, se hace un recorrido histérico y de critica textual para
indagar por la concurrencia de censura y hecho estético; por otra, se es-
tudia el proceso de subjetivacién en los actos de reconocimiento den-
tro del contexto reciente de la justicia transicional en Colombia; un
proceso no ajeno a las producciones plurales de verdad. Ademas, junto
con el teatro ateniense y la Colombia del posconflicto se trae a cuento
otro escenario de desacuerdo, esto es, la sociedad tardomoderna y su
ética meritocratica.

Gabriel Garcia Marquez dijo en su momento que la ética no es una
condicién ocasional, “sino que debe acompanar siempre al periodismo
como el zumbido al moscardén”. Lo mismo cabria decir de las inter-
venciones en el debate publico, toda vez que la calidad, la veracidad y
la accesibilidad de la informacién que se pone a circular impactan di-
rectamente en la forma en que los ciudadanos participan, argumentan
y toman decisiones en los espacios de deliberacion pablica.
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La reflexion ética en torno a lo que se comunica busca garantizar
que la informacién en la esfera puablica sea Gtil para sostener un debate
constructivo y democritico. Habria que reconocer en este sentido la
necesidad de reelaborar un cédigo ético que sea capaz de asumir los
desafios de la esfera puablica del siglo xx1, marcada por unas tecnologias
digitales que han democratizado el acceso a la informacién, pero que
también han facilitado la propagacién de contenidos téxicos y falsos.
Por ejemplo, asuntos como la desinformacién, la polarizacién, los bulos,
la fragmentacion, la emotividad, los ataques personales, los discursos
de odio y la saturacién informativa generan un ambiente hostil que
desplaza los debates razonados v en muchos casos desalientan la parti-
cipacién individual y colectiva.

Los capitulos de esta tercera y Gltima parte ofrecen elementos para
avanzar reflexiva y analiticamente en este cddigo ético. Por ejemplo, se
repasan ¢ interpretan las discusiones sobre los efectos en el pablico que
debid provocar una pieza tragica en la Antigiedad, la cual quizéds dio
lugar a la experiencia estética, inédita para el auditorio, en el momento
mismo del nacimiento de la tragedia y, por extension, del arte. También
se destaca la aceptacion acritica de la narrativa meritocratica, en virtud
de la cual la meritocracia constituye una forma ideal de distribucién de
bienes sociales, especialmente en la esfera del trabajo y la educacion.

En relacion con el debate publico contemporianeo del 4mbito co-
lombiano, se tematizan las condiciones contextuales que favorecen o
entorpecen procesos de reconocimiento y reconciliacion. Para ello se
toma como objeto de andlisis el encuentro por la verdad “Verdades que
liberen: Reconocimiento de responsabilidades de secuestro por parte
de FaRC”, en el que victimas y responsables hablaron de manera puabli-
ca para si mismos y para la sociedad acerca de sus memorias sobre el
conflicto armado en el pais. Asimismo, se estudian los mecanismos de
produccion de verdad de la Comisidon Histdrica del Conflicto y sus Vic-
timas, se atiende a sus limitaciones y se apela al pluralismo epistemol6-
gico necesario para analizar conflictos politicos multicausales como es
el caso del conflicto colombiano.

Los capitulos que componen este volumen son el resultado de una
convocatoria dirigida a los sesenta ponentes que participaron en el VIII
Seminario Internacional de Narrativas: Eticas Contemporineas de la
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Narracion, llevado a cabo en la Universidad EAFIT; los dias 8 y 9 de
junio de 2023. De las propuestas recibidas, el Comité Académico del
seminario, compuesto por los editores del presente libro, seleccion6
las catorce resultantes, teniendo en cuenta criterios tematicos y de
calidad, y las retroalimentaron editorialmente.

En sintonia con los propésitos del Seminario Internacional de Na-
rrativas, lanzado en 2013 como espacio para el intercambio académico
en torno a la creciente relevancia disciplinar y social de los fendmenos
relacionados con las narraciones, en la octava ediciéon los ponentes ex-
ploraron los desafios tedricos y practicos que la difusion vertiginosa de
narrativas en el mundo contemporineo les plantea a las artes y las hu-
manidades, atendiendo particularmente a lineas de indagacién en los
ambitos de la construcciéon de memoria, la politica de las emociones,
la desinformacidn, los activismos culturales y la inteligencia artificial.

Carlos Mario Correa Soto, Jonathan Echeverri Aloarez,

Inke Gunia y Juan Pablo Pino Posada
Diciembre de 2024
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) Parte 1
Eticas de la recepcion y la memoria






Reflexiones sobre la ética' de la narracion:
Observando lo inefable del mal en La mala
senda,? de Salvador Jacobo

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch2

Inke Gunia

Introduccion:
[La emocion del asco y su relaciéon con la moral

LLa emocién del asco ocupa un lugar destacado en La mala senda. Para
los psicologos estadounidenses Paul Rozin, Jonathan Haidt y Clark
McCauley, el asco se manifiesta en un distanciamiento, rechazo de
algin objeto, situacion, ser, en primer lugar como un rechazo, una “re-
pugnancia ante la perspectiva de la incorporaciéon oral de un objeto
ofensivo [...] Los objetos ofensivos son contaminantes™ (Rozin ez al.
2016, cap. 46) v, de ahi, peligrosos para la salud, para la vida. Fisiol6-
gicamente puede manifestarse como ndusea. LLos investigadores supo-
nen que el asco generado en relacién con la alimentacion se explica por
la intencién de minimizar el riesgo de consumir gérmenes patogenos.
En la expresion facial tipica de asco participan los siguientes rasgos: la
mirada boquiabierta, la protrusién de la lengua, el labio superior muy
retraido y arrugamiento de la nariz.* Como elicitores de este tipo de
asco figuran, en primer lugar, los productos de desecho animal y hu-
mano (Rozin ez al., 2016, cap. 46). Asimismo, pueden funcionar excre-
ciones o productos corporales como causa desencadenante del asco (el

! Para el concepto de la ética me baso en Annemarie Pieper (1991, pp. 284-285y 2017,
pp. 23-24y 27).

1N

Lamala senda (2022) es una novela grafica del mexicano Salvador Jacobo, quien realizd
el guion y los dibujos.

> La traduccién es mia, el original reza como sigue: “Revulsion at the prospect of oral incor-
poration of an offensive object [...] The offensive objects are contaminants”.

b “Four main components seem to be the gape, tongue extension, retraction of the upper lip, and the
nose wrinkle” (Rozin ez al., 2016, cap. 46).
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vomito, la saliva, las mucosidades, el sudor, el semen y la sangre, espe-
cialmente la sangre menstrual), por estar relacionados con el concepto
antropolégico de la polucién (Rozin ez al., 2016, cap. 46). Otros desen-
cadenantes de asco son: actos sexuales inapropiados, falta de higiene,
muerte, caddveres y violaciones de la forma exterior del cuerpo ideal
(por ejemplo, gore,”> deformidad, obesidad).

Aparte del riesgo patégeno, los investigadores explican los desen-
cadenantes de asco como recordatorios de nuestra naturaleza animal
(Rozin ez al., 2016, cap. 46). Otro indicio de la relacion entre el asco y
lo animal es el hecho de que en muchas culturas los insultos se refieren
a animales (Rozin ez a/., 2016, cap. 46). El asco en sus formas bdsicas
es innato, pero luego es la impronta cultural el aprendizaje social que
determina lo que se percibe como asqueroso (Rozin ez /., 2016). Las
convenciones culturales prescriben cémo los hombres se alimentan,
cémo excretan, como limpian la superficie de sus cuerpos y como tie-
nen relaciones sexuales: “People who ignore these prescriptions are reviled as
disgusting and animal-like”. (Rozin et al., 2016, cap. 46).

Hay una serie de investigadores que afirman que la emocién nega-
tiva del asco estd entretejida en el sistema moral de nuestras culturas
y sus criterios del bien y del mal moral (Rozin ez a/., 2016).° Algunos
incluso lo consideran una emocién moral (Rozin ¢z @/., 2016). En mu-
chas culturas la conducta moral del hombre viene determinada por una
vara de medir alineada verticalmente, en la que el bien (divino) se
sitda en la parte superior y el mal (satdnico) en la inferior (Rozin ez /.,
2016). El asco contribuye a lo que debe censurarse moralmente (Rozin

> El Oxford English Dictionary (2001) lo define asi: “Blood in the thickened stare that follows
effusion. In poetical language often: Blood shed in carnage. T1n early use occasionally blood and
gore, bloody gore (cf. Dutch bloed en goor); see also gore blood”. En el lenguaje filmico “[d]
esde mediados de la década de 1960, el cine gore presenta al espectador cuerpos he-
ridos y mutilados en primeros planos llenos de color y planos detalle. A diferencia del
cine de salpicaduras, muestra el resultado mds que el acto de herir en si” (Holtgen, s.
f., la traduccién es mia).

® Arleen L. F Salles (2010) también defiende esta posicion frente a aquellos que en
lo que llama la “polémica dentro de la filosofia moral sobre el papel sociomoral que
pueden desempeiiar emociones negativas como el asco” (p. 27) se niegan a atribuirle
a este un papel moralizador.
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et al., 2016). Asimismo, se ha comprobado que gente con opiniones
eminentemente conservadoras es mas propensa a sentir asco (Rozin ez
al., 2016). En fin, hay suficientes razones para suponer que la emocién
del asco indica qué es lo que se rechaza moralmente en una sociedad.

Analisis de La mala senda, de Salvador Jacobo

La mala senda (2022), y esta es mi tesis, irrita por su especial énfasis
en la emocién del asco y afirma su relacién con el sistema moral de
la sociedad, asi como por la empatia.” Provoca la reflexién ética en el
presunto destinatario, pero sin aleccionarlo. Los protagonistas y sus
comportamientos, asi como la forma en que estdn presentados des-
encadenan la emocion del asco. En el texto se instrumentaliza esta
emocién negativa para [lamar la atencion sobre la situacién marginal de
los sin hogar, una situacién que les ha privado de la dignidad, o sea, del
“valor fundamental del ser humano en el sentido moral-juridico, que
lo convierte en un ser vivo excepcional que merece proteccién en su
persona y en la naturaleza de su existencia” (Gessmann, 2009).%

El plano de la diégesis, volimenes 1y 3

La mala senda consta de tres volimenes. El protagonista de los volime-
nes 1y 3 es un indigente, un sin hogar, quien en caso de mal tiempo
debe buscar refugio en una iglesia o en la entrada de una tienda (v. 7,
p. 46; v. 2, p. 114). Vaga por las calles descalzo, vestido con harapos,
a veces con un bulto en la mano. Consume lo que los demas tiran a la
basura (vv. 1-4, p. 16; vv. 1-2, p. 63; vv. 1-3, p. 64). Recoge las colillas de
la calle (v. 2, p. 11; vv. 1-2, p. 12). Ademads, le faltan dientes (v. 1, p. 44)
y estd despeinado y las lineas cinéticas, de trayectoria (path lines) y

7 Entiendo la empatia como “capacidad y tendencia a compartir y comprender los es-
tados internos de los demds”, la traduccion es mia. El original reza: “The ability and

tendency to share and understand others’ internal states [....|” (Zakiy Ochsner, 2016, cap. 50).

Cito del original: “Wirde (zu mhd. wirde, Wert, Ansehen-, lat. dignitas), bezeichnet einen im
moralisch-rechtlichen Sinne grundlegenden Wert des Menschen, der ihn in seiner Person und in der
Art seiner Existenz zu einem ausgezeichneten, schiitzenswerten Lebewesen macht”.

17



radiales (radial lines), encima de su cabeza o a lo largo de su espalda de-
ben ser leidas como indicios del mal olor que se desprende del hombre
(por ejemplo, v. 2, p. 10; v. 1, p. 15). Cuando habla profiere improperios
con ira (“pinches putas”, v. 8, p. 14; “maldita zorra”, v. 1, p. 44; “hijo
de puta”, v. 4, p. 48; “pinches culeros”, v. 1, p. 49; “perras”, v. 2, p. 51;
“puto”, “pinches cobardes”, “a la verga todos, putos esclavos”, vv. 5-7,
p. 115; “octpate de tu culo”, v. 10, p. 139) o suele resultar incompren-
sible (vv. 3, 6, p. 15; v. 1, p. 49; v. 3, p. 115; v. 5, p. 138; v. 2, p. 139).
Es un paria, muy raras veces entra en una conversacion con otros seres.
En el volumen 3 pide diez tamales al vendedor gritando solo el nimero
diez (v. 8, p 120) o charla con un perro callejero, si bien con muy po-
cas palabras (v. 10, p. 117). Ni siquiera las expresiones faciales invitan
al contacto; son mimicas de rechazo, de repulsa. Anda con expresion
facial grufiona (por ejemplo, vv. 2y 4, p. 10; v. 7, p. 14; v. 3, p. 17; v. 1,
p. 44), a veces pone una sonrisa malvada (v. 1, p. 52) o lanza unas carca-
jadas de mofa contra otras personas (v. 4, p. 13; vv. 1, 5-6, p. 14; vv. 1-4,
p. 53;v. 1, p. 54, p. 8, p. 115).

Los eventos de los volimenes 1y 3

Los eventos que constituyen la historia narrada en los volimenes 1y
3 surgen de una actitud de rechazo mutuo entre el protagonista vaga-
bundo y los demds y se manifiestan de distintas formas. Predominan
las provocaciones deliberadas e incluso un acto de sabotaje perpetrado
por el indigente contra personas que en su mayoria viven pacificamen-
te su vida cotidiana: a tres seforas charlando en un café o restauran-
te bebiendo probablemente vino y riéndose alegremente (pp. 13-14)
las escandaliza porque se masturba delante de ellas. .o mismo les su-
cede a dos monjas, una vieja, otra joven, que rezan devotamente en la
iglesia (pp. 51-54). En el tercer volumen el vagabundo insulta en voz
alta y de forma soez a la gente que se le cruza por la calle y lo igno-
ra (p. 115). Sin embargo, més adelante es el propio vagabundo quien
constituye el blanco de discriminacion y agresion. LLos autores son dos
hombres mayores, trajeados y medio calvos que se quejan de la presen-
cia del vagabundo en la calle y exigen lo que llaman su “exterminacion”
(pp. 138-139). Resulta que poco antes se le uni6 al protagonista un
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perro callejero, que se revela como prudente, hablindole en lengua hu-
mana de forma muy reflexionada. Es asi como le aconseja en un estilo
culto que lleve a cabo un plan para que, como dice el animal, el mundo
no se desequilibre “por completo” (v. 4, p. 140). El plan consiste en
introducir cantidades de basura en el aire acondicionado de un edifi-
cio muy moderno de oficinas, con fachada acristalada y varias plantas
(pp. 165 ss.).

Todas estas acciones son engendradas por la emocién de la ira,
tanto en el lado del protagonista socialmente excluido, como entre
los incluidos, y generan asco. La ira tiene su origen en la desigualdad
social y “regula la autodefensa” (Harmon-Jones, 2016). Lo que nos
distingue en cuanto a esta emocion de los animales es que podemos
controlarla (Harmon-Jones, 2016, ). Sin embargo, este mecanismo de
control no funciona en el vagabundo, ni tampoco en los dos hombres
trajeados que piden el exterminio de todos los indigentes. La lectura
nos lleva a la conclusién de que independientemente del bando al que
pertenezcan los personajes, ya vivan en la sociedad mayoritaria o vege-
ten marginados por ella, el animal dormita en todos ellos. L.a conexién
con el asco es inherente a esta forma de presentar a los personajes,
también en la cultura de la mayoria de la sociedad mexicana. Es asi
como, al contrario del indigente y su perro, los dos hombres trajeados
que tratan al vagabundo como a un leproso que se debe exterminar
despiertan asco por su fisico: sus caras estdn desfiguradas por pastulas,
los ojos parecen salir de cuencas negras y cuando hablan se ven hilos
de mucosidad entre los dientes (vv. 2-3, p. 138); todos ellos, como se
ha explicado, elicitores culturales para el asco. Volveremos sobre este
aspecto al tratar la historia del segundo volumen.

Hay una secuencia de vifietas en el tercer volumen que recalca de
forma particular la naturaleza animal del hombre en el mundo presen-
tado en La mala senda. Surge del encuentro del indigente con un hom-
bre, decentemente vestido, que duerme la borrachera en uno de los
sucios recovecos de la ciudad (pp. 116 ss.). El perro que acompana al
vagabundo desempena el papel de la conciencia moral, coge la cartera
que vace junto al borracho y se la entrega. Comenta el perro: “Existen
dos tipos de personas en este pais, mi amigo... los que roban... y los
que son robados. Regularmente estamos entre los segundos... pero hoy,
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ja-ja, hoy podemos decir que pertenecemos a las personas que triunfan”
(p. 117). Al comentario del hombre “T'G no eres una persona...” el pe-
rro le contesta con una verdad social dolorosa: “I'G tampoco” (p. 117).
Con este dinero le compran al tamalero diez tamales. Resulta que la
comida que el vagabundo y el perro devoran después (p. 121) y que los
demas clientes elogian por su exquisitez en el sabor (p. 122) contiene
partes cocinadas de caddveres humanos (pp. 123-136). El perro rastrea
el crimen, descubre las perversas maquinaciones del tamalero y atrae a
la policia, que arresta al autor del crimen bestial (pp. 153-159).

Los eventos del volumen 2

Por medio de los suefios del vagabundo de los volimenes 1y 3, el lector
se entera de las razones de su situacién actual en la pobreza (pp. 18-44).
Una vez fue un boxeador premiado y amado por las mujeres. La fama,
el dinero, un manager tramposo, el alcohol y las drogas le han llevado
a la ruina econémica y le han hecho perder a su esposa. Esta biografia
de la miseria humana conecta con la trama que cuenta el segundo vo-
lumen. Alli presenciamos la caida social y moral de otro hombre que
primero pierde su trabajo, luego le abandona su esposay, al final, en un
antro con el apténimo L.a Mala Senda se entrega al alcohol, las drogas
y al sexo desenfrenado. A la mafana siguiente, al salir a la calle se per-
cata del engafo al que se ha entregado hasta entonces: “i... Pero qué
ciego fui!l” (v. 3, p. 108), “iiiHe sido un imbécil toda mi vida!!l!” (v. 6,
p. 108) y decide cambiar (v. 1, p. 109). Cuando ve un billete en la ca-
lle, lo interpreta como una clara confirmacién de su nueva percepcion:
“iEey, {qué tal? Parece que mi suerte estd cambiando!” (v. 7, p. 109).
En el momento en que se agacha por el dinero, muere atropellado por
un autobds.

En este segundo volumen se presentan dos muestras de empatia
entre los personajes que funcionan como contraparte del asco. Decen-
temente vestido con pantaldn, camisa, gafas y el pelo bien peinado el
protagonista exoficinista pasa en el momento en que el vagabundo del
primer volumen estd hurgando en un cubo de basura con las manos
desnudas en busca de comida. L.a empatia se convierte en asco. Mira
boquiabierto y con gotas de sudor en la frente al indigente que esta
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devorando un alimento encontrado en las inmundicias (v. 3, p. 64).
El texto sugiere interpretar las reacciones del protagonista como em-
pdticas porque, a diferencia del resto de la gente que le rodea y tras
experimentar sus propias pérdidas (la del trabajo y la de su esposa),
percibe la miseria de este indigente y de otra, una mujer sin hogar que
estd haciendo sus necesidades en un rincén (vv. 2-3, p. 66 yv. 5, p. 67).
LLa situacion alcanza un punto critico en el que la empatia deja paso al
asco, a saber, cuando la mujer se da cuenta de que estd siendo observa-
da en ese momento intimo y le arroja sus excrementos.

[.a emocién del asco manifiesto en el nivel diegético aparece tam-
bién en los momentos del excesivo y orgidstico delirio que experimenta
el protagonista del segundo volumen en el bar [L.a Mala Senda, donde la
gente a su alrededor adquiere rasgos animales. Asi le pasa con la mujer
del ajustado minivestido con estampado de piel de tigre quien al darse
vuelta tiene cara de primate (pp. 84-85).

Como al vagabundo de los volimenes 1 y 3, al exoficinista se le
presentan imagenes que no existen en la realidad (de la ficcién). Son
tres las situaciones en las que surgen y dos de ellas estdn relacionadas
con la muerte. En la pagina 61, es la pesadilla de un caddver en un
paisaje fluvial que se apodera de él después de haber perdido el fun-
damento de su existencia. En la pagina 110, se le impone la imagen de
otros caddveres entre los picos de montafias surcadas por el viento en
el momento en que ve el autobis acerciandose a toda velocidad. En la
tercera situacidon experimenta alucinaciones en el bar [La Mala Senda,
después de haber bebido. Aparece un zorro caminando por el precipicio
de un criter volcanico y le da una orden: “iExterminate!” (v. 2, p. 78),
es decir, el mismo mandato que profiere uno de los trajeados ante el
vagabundo en el volumen 11 (p. 139, v. 3). Puede leerse como evento
marcado, pues, como resultado, el hombre bebe aiin mas y es seducido
por una prostituta para que consuma drogas duras.

El plano del discurso narrativo
El discurso de la instancia narrativa extra-heterodiegética visual con-

tribuye a que se produzca la reflexion sobre los valores del bien y del
mal, pero sin que esté determinada por una tesis ideoldgica, politica,
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religiosa o cientifica, y no tiene un cardcter diddctico. No se dan direc-
ciones éticas.

La seleccion de los eventos para la trama

En el relato de la vida de los dos protagonistas se da mucho espacio al
tema del descenso social (en el caso del vagabundo, exboxeador pre-
miado, del primer y tercer volimenes son veintiséis paginas, en el del
protagonista exoficinista del segundo volumen, todas las paginas, o sea
cincuentay tres). Esta seleccion de los eventos que constituyen la his-
toria nos muestra que cualquiera de nosotros puede verse afectado. Lo
sucio, lo perverso, la violencia, estan en todos los hombres; lo drastico
se refiere a los dos grupos: los incluidos y los excluidos socialmente.

La arquitectura de la pagina, los sp/ashes y el montaje de vinetas

En cuanto a la relacion entre la arquitectura de las paginas y lo narrado,
Salvador Jacobo emplea el zablean retérico. El diseno de la pagina se
ajusta a las necesidades de la historia narrada, sobre todo en el segundo
volumen en el cual el lector comparte de esta forma la vida interior del
protagonista. El autor no se atiene servilmente a una estructura unifor-
me de cuadriculas, al contrario, varia el tamano de las vifietas. A veces
evita calles entre las vifietas (pp. 73, 86, 106) o la forma rectangular de
ellas con el fin de dinamizar lo narrado (p. 70, se trata del encuentro
violento entre policia armada y manifestantes politicos) o subrayar el
desdoblamiento de la personalidad del protagonista, la disociacion de
su identidad bajo el efecto de alcohol y drogas (p. 90).

El reparto de vifietas de tipo splash es irregular.’ En su mayoria
tienen la funcién de recalcar una situacién emocional, de asco o de
empatia. Es asi como en el splask de la pagina 47 (primer volumen) se
muestra al vagabundo exboxeador como un intruso en una catedral. La
secuencia de vifietas que conduce al presunto destinatario hasta este

% Mientras que el primero y tercer volimenes presentan cinco y siete splashes (i. e.

12%) en el segundo volumen ocupan un papel destacado: contiene 21 splashes en un
total de 55 péginas (i. e. 37%, el triple).

22



momento tiene por objeto generar empatia y un juicio moral positivo. Se
sabe que fue enganado, que indefenso permanece bajo la lluvia (p. 43)
y su ira queda expresada en otro splash (p. 44). Ira y desesperacién es-
tallan en sonoras carcajadas (p. 45). En la quinta vineta de la pagina 46
no se sabe si llora o si se limpia la lluvia de la cara. Finalmente, busca
refugio de la tormenta en la iglesia. En la imagen (p. 47) contrastan las
dimensiones del espacio eclesidstico, su regularidad y uniformidad, la
simetria de los elementos que lo constituyen, con el personaje del va-
gabundo, de quien solo se ve el aspecto descuidado de su pelo mojado
por la lluvia. LLa empatia mantenida hasta esta vifieta da paso al asco
después (p. 48). Este contraste entre orden y desorden en la configu-
racion del espacio geogrifico se lleva al extremo, incluyendo también la
dimension moral, en el splash que estd al final de esta secuencia (p. 52)
porque al mismo tiempo senala un evento relevante, la violencia sexual
perpetrada contra las dos monjas sumidas en la oraciéon. Lo chocante
de la imagen es que el vagabundo se sita entre la Virgen adorada y las
monjas, para que estas le dirijan forzosamente su oracion. Aludiendo al
nimbo, que a modo de corona aparece detras de la cabeza de la Virgen
de la pagina 50 (v. 1) y que sefala el poder divino del personaje, el au-
tor presenta al vagabundo en el sp/ash de la pagina 52 con un resplandor
alrededor del cuerpo entero. Con los pantalones caidos y mirada lasciva
hacia su pene, se masturba. LLas monjas reaccionan con las expresiones
faciales tipicas del asco (v. 1, p. 31) lo que contesta el vagabundo con
carcajadas (v. 2, p. 31). Estas dos vifietas presentan a los personajes con
la técnica de primer plano para subrayar lo emocional de la situacién.
En la realidad extraliteraria factica a la que se refiere el discurso narra-
tivo de La mala senda, el espacio eclesidstico, las monjas, el Cristo en la
cruz y la Virgen connotan valores morales positivos. Estos contrastan
con el mal implicito en el acto de violencia sexual del vagabundo.™
Otra de las muchas imdgenes que pretende provocar la emocién
del asco y asi senalar el mal moral estd conectada con la visita del pro-
tagonista al bar [.a Mala Senda, en el segundo volumen (pp. 92 y 93).

0 Ver el Cddigo Penal Federal de México, en particular el Titulo Decimoquinto, Capitulo
“Delitos contra la Libertad y el Normal Desarrollo Psicosexual - Hostigamiento Se-
xual, Abuso Sexual, Estupro y Violacion” (Estados Unidos Mexicanos, 2024).
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El splash de la pagina 92 muestra en plano medio corto a un hombre
de cara llena de cicatrices y barba de tres dias con una mirada lasciva
hacia unos puercos cuyos hocicos estdn sucios. Uno de ellos lame el ano
igualmente sucio del otro mientras estd defecando. Del fondo oscuro
se destaca la camisa con flores en parpura y rosa suave. Encima de la
cabeza de uno de los puercos hay un bocadillo que dice: “Mmm... DE-
LIc10s0”. Forman un contraste brutal las flores de la camisa con el ne-
gro y la situacién de los puercos. En el splask del lado opuesto (p. 93),
uno de los clientes del bar tiene la cabeza de un primate, otro cuelga
cabeza abajo y con ojos que salen de sus 6rbitas sobre la gente, el humo
de los cigarrillos cubre parte de las caras de dos chicas, una lleva un mi-
nivestido ajustado. Dos paginas mds adelante, en otro splash, el mismo
cliente con cara de primate suena una imagen de zoofilia (p. 95). El au-
tor trabaja con lo crudamente grotesco, lo escatoldgico. Sus personajes
se muestran monstruosamente distorsionados, lo que evoca la técnica
filmica del morphing.!! Esta impresion la genera el spread de las paginas
104-105.12 También recuerdan los trabajos del ilustrador, caricaturis-
ta, pintor germano-estadounidense George Grosz (1893-1959) o de su
compatriota Otto Dix (1891-1969).13

La perspectivizacion

La perspectivizacion tiene gran influencia en la generacion de emo-
ciones entretejidas en el sistema moral subyacente a la novela. Bajo
este término, perspectiva, resumo la focalizacion de la instancia narrati-
va visual y verbal (saber) y la ocularizacion de la instancia visual (per-
cibir). Ya que no hay instancia narrativa verbal, no la consideraré aqui.

Para ello a veces también usa la transicién tipo momento a momento entre las vifie-
tas, como se muestra en el ejemplo de las paginas 141-142, cuando el perro se trans-
forma en un brochazo.

Otros ejemplos: v. 15, p. 81; el personaje de la izquierda, p. 91; p. 41.

El blanco de la critica social de Grosz lo forman los militares, los jueces, los grandes
capitalistas, los trabajadores, los pequefios empleados y las personas marginales como
las prostitutas. Dix es considerado el cronista de las atrocidades de la Primera Guerra
Mundial.
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Analizaré, a modo de ejemplo, una secuencia de vifietas por medio de
la cual también se pretende generar la emocion del asco (pp. 11-14).

El vagabundo se acerca al restaurante donde las tres mujeres be-
ben vino y fuman (v. 1, p. 11). Los dos mundos, el del vagabundo y el
de la gente en el restaurante, estdn visualmente separados por una va-
lla que rodea el restaurante. La focalizacion y la ocularizacién subrayan
este efecto; son de tipo cero, la instancia narrativa visual muestra mas
de lo que los personajes pueden saber y la orientacién del presunto
destinatario no esta vinculada ni a la percepcion del vagabundo, ni a la
de la gente en el restaurante. El hombre estd concentrado en el ciga-
rrillo humeante a la altura de las tres mujeres que no nota todavia. En
la primera vineta la atencion se centra en las mujeres que conversan
relajadas, lo cual se debe al plano medio largo (medium long shor). Una
de ellas lleva un collar, la otra, una bufanda de piel. Detrds de ellas
hay dos hombres en trajes formales, lo que sugiere que se trata de
un lugar donde se retine gente acomodada. En la composicién de la
imagen el vagabundo tiene una posicién marginal, el restaurante estd
ligeramente elevado sobre el nivel de la acera en la que él anda, y la
instancia narrativa visual incluso presenta a los personajes desde un an-
gulo picado (%igh angle shor). Ademas, parte de la cabeza del indigente la
cubre la sombrilla del restaurante. Probablemente una de las mujeres
acaba de arrojar la colilla a la acera. Genera empatia con el indigente
esta composicién de la imagen y la perspectiva. En la segunda vifieta,
la focalizacién cambia hacia el horizonte del saber del vagabundo (i. e.
interna). Aunque se ve al indigente (ocularizacién cero), se muestra lo
que este percibe, es decir, la colilla, porque se emplea el angulo con-
trapicado (low angle shot) y el plano entero.™

En las tres vifietas de la siguiente pagina (vv. 1-3, p. 12) se sigue
con la ocularizacion cero, el #nobody’s shot. El espacio de la primera ima-
gen lo ocupan en plano detalle y desde el dngulo normal (szraight-on
angle) los pies del indigente, uno descalzo y otro calzado, en la segun-
da se agrega la mano del hombre que coge la colilla y en la tercera se

4 Ver también la discusién de casos como este en Kuhn (2016, pp. 145-146).
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muestra su cabeza de perfil fumandola.” En la cuarta vifieta el vaga-
bundo mira hacia arriba, donde estd sentada la expropietaria de la coli-
lla. Se establece una relacion entre el mundo de abajo (hombre) y el de
arriba (mujeres). La ocularizacion sigue como cero (se ve al hombre)
en combinacién con una focalizacién interna (o sea, desde el horizonte
de saber del vagabundo). Desde el primer plano (c/ose-up) y gracias a
la toma sobre el hombro del vagabundo (over the shoulder shor) 1a mirada
del observador sigue la del indigente y se detiene en el grupo de las
mujeres. El observador se sitda con el vagabundo en la parte baja y mira
hacia arriba, hacia las mujeres, una disposicién que pretende subrayar
la empatia (en este caso con el vagabundo). El contraste entre los dos
mundos se subraya ain mas porque el vagabundo tiene un aspecto se-
rio mientras que las tres mujeres rien con la boca abierta. En la Gltima
vifieta de la pagina el observador estd forzado a cambiar de perspectiva.
LLa instancia narrativa visual se sitda en la posicion de una de las tres
mujeres (focalizacién y ocularizaciéon internas) y “mira” hacia abajo,
hacia el hombre. Gracias a la toma del primer plano contrastan ain mas
los aspectos de las mujeres de arriba —aros, bufanda de piel, peinados
bien arreglados y bocas abiertas que indican la risa a carcajadas— vy el
hombre —serio, harapiento y desalifnado— abajo en la acera.

Siguen dos vinetas (p. 13) cuyos contenidos se presentan desde
perspectivas cambiantes: mientras que para la primera se utiliza la ocu-
larizacion cero y se muestra a las mujeres que siguen ocupadas consi-
go mismas (plano medio corto, dngulo picado), la segunda cambia a la
ocularizacién externa, pues las mujeres perciben algo que la instan-
cia narrativa visual no muestra (plano medio corto y dngulo normal).
La intimidad de las tres es destruida por la intromisién de una carcaja-
da fuerte: las mujeres exhiben las expresiones faciales tipicas del asco.
A una se le cae la colilla de la boca, la otra derrama el vino. La tercera
vifieta revela la piedra de escandalo y cambia a la ocularizacién interna
(la perspectiva de las mujeres): la toma americana desde el dngulo le-
vemente contrapicado hace que el vagabundo —anteriormente en una

15 Es una de las muchas secuencias de vifietas en las que la relacion entre ellas se basa

en la accion del personaje, es decir, que se centra en los distintos pasos que constitu-
yen una accién.

26



posicién inferior y marginado— ahora parezca un gigante que se mastur-
ba. LLa mirada llena de rabia y la corona radial que emana de su cuerpo
lo presentan como una deidad, un santo, un iluminado o, simplemente,
un ser poderoso. Su dedo sefala al pene desnudo. La instancia narra-
tiva visual no lo deja asi, insiste en esta impresion con dos vinetas mas
manteniendo la ocularizacién interna, para que el presunto destinatario
siga sintiendo la emocién del asco y con ello el hostigamiento sexual
por parte del hombre. La Gltima vifieta en esta pagina 13 muestra sus
genitales en movimiento, en plano detalle. Las dos mujeres estdn in-
defensas ante él porque no estdn preparadas vy, por otro lado, el espacio
en el que se encuentran no les permite escapar ripidamente; ademds,
el agresor es una persona a la que no se puede perseguir por su compor-
tamiento porque ya no tiene nada que perder. Su conducta incita a otra
condena moral del acto.!®

En el mundo narrado esta provocacién no queda sin consecuencias.
Las siguientes tres vinetas (p. 14) se presentan desde la ocularizacion
cero. La primera muestra al desprevenido indigente riendo a carcaja-
das, en la segunda un puno cerrado aterriza con toda su fuerza en su
cara, la tercera muestra a dos hombres con gafas oscuras que sujetan al
vagabundo para golpearlo. L.a toma americana mantiene los genitales
visibles y hace que el hombre parezca ridiculo y vulnerable, lo cual obli-
ga al presunto destinatario a empatizar. En la cuarta ha aterrizado con la
cara en el suelo al borde de una balaustrada, en una posicién de comple-
to desamparo. Ya que la balaustrada no corresponde con la que protege
el area del restaurante, tal como se observé antes (v. 3, p. 12) y a pesar
de que la instancia narrativa visual muestra al personaje, tenemos que
suponer una focalizacién interna en combinacidn con una ocularizacién
que parece ser también de tipo interno, pero es de tipo cero, porque se
ve al hombre. Aparte de la forma de la balaustrada, hay otro argumento
a favor de este diagnostico de perspectiva. L vifieta en cuestion se
halla antes de la gran analepsis que nos permite conocer el pasado del
indigente como boxeador (pp. 18-43). Resulta que al final de su carrera

16 Una vez mds remito al Cddigo Penal Federal de México, Titulo Decimoquinto, Capitulo
I. “Delitos contra la Libertad y el Normal Desarrollo Psicosexual - Hostigamiento
Sexual, Abuso Sexual, Estupro y Violacién” (Estados Unidos Mexicanos, 2024).
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gloriosa queda noqueado en el ring (pp. 37-40), y la balaustrada de la
pagina 14 se asemeja al ring de la pagina 18. Volviendo sobre las conse-
cuencias de la provocacion sexual a las mujeres, en la cuarta vifieta el
autor se decidi6 por un estilo caricaturesco que incita a la risa aliviadora
del presunto destinatario (v. 4, p. 14): la posicién del indigente es este-
reotipadamente exagerada, su cuerpo deformado (Packard, 2009; 2016,
cap. 3.2.2)" de tipo slapstick contrasta con la siguiente vineta. Aparte de
regresar a la ocularizacion cero, la llena el hombre que se levanta entre
carcajadas. Las carcajadas en combinacién con el pene colgando fuera
del pantalén destruyen la empatia y generan de nuevo el asco. En re-
sumen, los constantes cambios de perspectiva impiden un partidismo
moral continuo a favor o en contra del indigente.

El presunto destinatario

Como se ha tratado de mostrar, el texto presenta estructuras que ge-
neran empatia y asco tanto en lo referido a la diégesis como al discurso
narrativo con el fin de irritar al presunto destinatario y provocarle re-
flexiones sobre la valoracion moral, sin someterlo a una leccién moral.
Para generar una actitud empadtica en el lector son decisivas la orga-
nizacién de la trama (la narracién de los pasados que han llevado a la
indigencia) y la perspectivizacion. El desarrollo de la trama y la forma
de narrarla sugieren leer los titulos de los tres volimenes que integran
La mala senda como fuertemente ir6nicos: si “Los dias errados” (primer
volumen) se lee con referencia al indigente, se trata de un eufemismo,
pues no solo vive algunos “dias errados” sino que su vida entera puede
entenderse como moralmente errada. Por otro lado, “Los dias errados”
también puede referirse a lo que les sucede a las tres mujeres o las dos
monjas con el vagabundo. El protagonista del segundo volumen cree
haber tomado el camino correcto que le llevard a “La buena suerte”, y
poco después sufre un accidente mortal. El tercer volumen, de hecho,
trata de canibales; se refiere a los clientes del tamalero que, sin saberlo,
comen carne humana. La frase “gran atlas de anatomia” recuerda el ti-
tulo de un manual médico, no obstante senala los dibujos del tamalero

7 El original reza asi: “Asthetik des verformten, reduzierten und iibertriebenen Kirpers”.
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en su cuaderno, después de haber diseccionado los cuerpos humanos
en su cocina. El acto del tamalero y su ironizacién en el subtitulo de la
novela pretenden generar un juicio de valor moral negativo en el lector
implicito.’® El titulo de la novela, La mala senda, también implica un
juicio moral e invita a relacionarlo con la imagen de la portada: el indi-
gente descalzo en harapos, que estd sentado apoyado contra un muro
en una zona vallada llena de basura, un saco a su lado, con vista a los
rieles del tren y la silueta nocturna de la ciudad. El tren que se estd
acercando al drea de este hombre se convierte asi en la metifora del
trayecto vital que desemboca en la indigencia. Tiene connotaciones
biblicas!’ que lo relacionan con el mal satdnico.

El autor y el lector empiricos

Con La mala sangre Salvador Jacobo debuta en el campo de la literatura
grafica. Menciona la propia consternacion ante la pobreza en las calles
como motivaciéon para la creacion de la obra. L.os comentarios que se
pueden encontrar en la red sobre lLa mala senda hacen hincapié en la
estética del libro y el efecto moral que implica. En el programa Imagen
Noticias (2023), de la periodista Yuriria Sierra, su colega Mariana H.
presenta el libro y lo caracteriza con una “estética de la podredum-
bre, del abandono y de la pestilencia” (min. 0:13 ss.) y agrega: “Si
no viviéramos en este pais pensariamos que estd exagerando y que es

8 En el Gddigo Penal Federal de México figura el Titulo Decimoséptimo, “Delitos en ma-

teria de inhumaciones y exhumaciones”, articulo 281, II, donde se habla de la profa-
nacién de caddveres (Estados Unidos Mexicanos, 2024).

“No entres en la senda de los impios, ni vayas por el camino de los malvados”, “No
entres por la vereda de los impios, ni vayas por el camino de los malos” (Proverbios,
4:13-15), “Tenfa mis manos extendidas todo el dia hacia un pueblo rebelde, que
andaba por el mal camino, siguiendo sus antojos” (Isafas, 65:2), “iQué bien te sabes
el camino de tu amor! iQué bien te has aprendido el mal camino!” (Jeremias, 2:33),
“El dngel del Senor le dijo: {Por qué golpeas a tu burra por tercera vez? Yo he salido a
hacerte frente, porque sigues un mal camino” (Ntdmeros, 22:32), “Acostado planea el
crimen, se obstina en el mal camino, no rechaza la maldad” (Salmos, 36:4), “El que
extravia a los rectos por el mal camino caerd en su propia trampa” (Proverbios, 28:10),
“Para librarte del mal camino, del hombre que habla perversamente” (Proverbios,
2:12), y otros pasajes mds.
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completamente inverosimil” (min. 1:18 ss.), “si no viviéramos en Mé-
xico pensariamos que es producto de la imaginacién mas retorcida”
(min. 1:45 ss.). Destaca que por medio de la novela grafica se observa
“la posible vida de un ser humano que a lo mejor descartamos como
sociedad, pero que trae una historia tal vez mucho mds importante e
interesante que la nuestra y no cerrar los ojos ante esos escenarios”
(min. 2:22). Otro lector que se llama “Poderoso Sensual” (2023) en su
canal de You'Tube también recomienda [l.a mala senda a su comunidad.
Dice: “Nos vamos dando cuenta que el personaje principal no es otra
cosa mds que, por asi decirlo, la maldad que nos rodea, nos permea a los
pobladores, a los ciudadanos de Ciudad de México” (min. 4:00 ss.). Asi
como Mariana H. comenta que el libro incita a la reflexidon, dice el “Po-
deroso Sensual”: “Conocer a este personaje, [...] nos va a ir moviendo,
nos va a ir generando reflexiones” (min. 6:13 ss.).

Un estudio del estado de dnimo colectivo o publico (mood) de los
lectores mexicanos tiene que tomar en cuenta la sensibilidad de los
medios y de las organizaciones civiles sobre esta problemadtica en los
afnos de origen y publicacion de la novela. A modo de ejemplo, cito el
articulo de Octavio Torres (2022) del periédico Expansion, especializa-
do en economia, finanzas y negocios, que analiza la situacion de los sin
hogar en la Ciudad de México. Menciona el nimero de 6.754 personas
en situacion de calle y cita el articulo 11 de la Constitucion politica de la
Ciudad de México (parrafo K) que reza como sigue: “1. Esta Constitu-
cién protege a las personas que habitan y sobreviven en las calles”.?’ En
el periédico gratuito internacional Publimetro repartido en México tam-
bién se ha comentado sobre el tema.?! Torres en su articulo (2022) deja
que también Luis Enrique Herndndez opine sobre el tema. Herndndez
fund6 en 1994 El Caracol, una asociacién de educadores, trabajadores
de Ia calle en la Ciudad de México. En 2021 se le otorgd el Premio

20" No ha cambiado el texto en su versiéon mds nueva del 23 de diciembre de 2024 (Go-
bierno de la Ciudad de México, 2016).

2 Ver los comentarios de Israel Zamarrén (2016), de José Luis Ramos Colin (2023) o de
Antonio Ramirez Rios (2023).
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Internacional Navarra a la Solidaridad.? Lla mision de El Caracol con-
siste en contribuir “a la visibilidad e inclusidon social de las poblaciones
callejeras y en riesgo social” porque sin conocimientos de las historias
detras de la indigencia la discriminacién social encuentra terreno fértil
para su expansion. La vision de El Caracol consiste en “ser una insti-
tucidn lider en la generacion y socializacion de conocimientos en torno
a la complejidad del fenémeno callejero que, desde una mirada global,
permita optimizar las nuevas tecnologias para incidir en la transforma-
cion de las practicas sociales enfocadas a las poblaciones callejeras y en
situacion de riesgo”.” Podemos concluir que la premiada novela gréafica
L.a mala senda de Salvador Jacobo seria una herramienta ideal para este
tipo de trabajo social.
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Introduccion

LLa reescritura de textos literarios ha cobrado nueva fuerza en un clima
epocal posmoderno en el que prima, por un lado, la idea de que ya
todo estd dicho —de ahi el surgimiento de movimientos escriturales
que se oponen a la originalidad (Perloff, 2010) e incluso a la creativi-
dad (Goldsmith, 2015)— y por otro lado, una actitud revisionista con
las obras del pasado que se concreta en los fendmenos de cancelacion
cultural y correccién politica. La pregunta ética que se le plantea al
lector del siglo xx1 tiene que ver con cdmo se relaciona con las obras
candnicas que lo anteceden vy la respuesta posmoderna ha sido, segin
Eco (1988), “reconocer que, puesto que el pasado no puede destruirse
—su destrucciéon conduce al silencio— lo que hay que hacer es volver a
visitarlo; con ironia, sin ingenuidad” (p. 28). La reescritura critica se
vale de una obra candnica o cldsica y crea una ficcién que tiene como
proposito fundamental destacar dilemas éticos y morales que esa obra
le formula al lector contemporaneo. La reescritura se torna critica en
un sentido postestructuralista (Vinas, 2002) cuando hay un interés por
subvertir valores tradicionales o cuestionar estructuras hegemonicas
contenidas en el texto base (hipotexto). Para ello analizamos de qué
manera la novela Penélope y las doce criadas (The Penelopiad, en inglés)
(2020/2005) de Margaret Atwood funciona como una reescritura critica
de la Odisea de Homero.

Ante los cuestionamientos en torno a la sobrerrepresentacion de los
centros europeos, asi como de autores masculinos en el canon occidental

! Este capitulo estd adscrito al proyecto de investigacién doctoral titulado “dFicciones

correctas? La experiencia de lectura en el contexto de la cancelacion cultural”, del
Doctorado en Ciencias Sociales de la Universidad de Antioquia.



(Fernandez Auzmendi, 2008), pero también alrededor de las represen-
taciones estereotipadas de ciertos grupos tradicionalmente marginados,
el rol activo del lector que la estética de la recepcién ya habia augurado
se ha concretado en una respuesta contestataria de orden ético y politi-
co a obras y autores candnicos y cldsicos. Para el lector contemporianeo
la obra literaria puede llegar a ser fuente de representaciones estigma-
tizantes hacia poblaciones tradicionalmente excluidas, tal como en su
momento se polemizé con el caso del personaje de la saga Troubled Blood
de J. K. Rowling, que recreaba a un asesino en serie que se disfrazaba de
mujer para matar a sus victimas. Pero no basta con representaciones es-
tigmatizantes, también la obra puede contener palabras que empiezan a
aparecer como prohibidas por ofensivas. Aqui tenemos el caso reciente
de Charlie y la fdabrica de chocolates de Roald Dahl, en el cual aparecen ad-
jetivos como “gordo” u “hombres pequefios”, que en clave de lo politi-
camente correcto equivale a “enormes” y “personas pequenas”, respec-
tivamente (EFE, 2023; Koch, 2023). Ahora bien, estas nuevas politicas
lectoras pueden ser objeto de discusiéon en muchos sentidos, sobre todo
en el marco de las éticas contemporineas de la narracion: éen qué medi-
da son formas veladas de censura?, {realmente son procedimientos cri-
ticos? Nos interesa resaltar que en el marco de estas disputas literarias,
se erige una practica politica, ética y estética que también es una forma
de hacer critica literaria al canon occidental y a los cldsicos de la litera-
tura. La practica de la reescritura critica surge de un inconformismo por
parte del lector que se torna, en la mayoria de los casos, en un activismo
literario que promueve la inclusion en la ficcion de las periferias y de las
mujeres, por ejemplo. De hecho, el movimiento de la correccion politica
nace con un propdsito positivo para la diversidad y la multiculturalidad
(Villanueva, 2021). En el caso de los clasicos, son muchos los ejemplos
que se podrian enumerar, sobre todo en lo que concierne a las figu-
ras femeninas: estd Medea, la heroina tragica que en la version cldsica
de Euripides aparece como la mujer barbara que castiga y se venga del
marido matando a sus dos Gnicos hijos y que luego Christa Wolf, en su
reescritura Medea. Stimmen (1996), la hace aparecer como una mujer que
es asediada por sus poderes de hechiceria y le quita la carga de la mujer
filicida que Euripides le habia otorgado; y estd también el caso de Pené-
lope, la mujer de la que se ocupa este capitulo.
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A Penélope la tradicion la ha erigido como el arquetipo de la fide-
lidad vy la paciencia femeninas (Estrada, 2021; Haynes, 2020). La rees-
critura de Atwood cuenta otra vez el mito sobre el regreso de Odiseo,
pero esta vez desde el punto de vista de Penélope, quien narra desde
el Hades y desde el espacio temporal del siglo xx1. En un tono ir6nico,
burlesco y cuestionador (Gentzler, 2019), la reescritura de Atwood se
construye sobre la base de dos preguntas criticas, a saber: por qué han
ahorcado a las doce criadas del rey de ftaca y qué queria realmente Pe-
nélope (Atwood, 2020/2005).

No se trata pues de crear una nueva Penélope, como si en Homero
ese personaje no fuera ya complejo, lleno de matices y ambigiiedades. Lo
que pasa, siguiendo a Carmen Estrada (2021), es que faltaba leerla bien.
La recepcién del mito homérico la redujo a una Gnica interpretacion,
como la mujer fiel y paciente por excelencia, “una leyenda edificante: un
palo con el que pegar a otras mujeres” (Atwood, 2020, p. 8), le oiremos
decir a la Penélope de Atwood. Pero los criticos contemporineos y las
reescrituras que exploran y amplian nuevos sentidos sobre la figura de
Penélope han empezado a destacar la complejidad humana, y mds con-
cretamente femenina, que este personaje entrana ("Thompson, 2008).

Pues bien, el presente capitulo esta dividido en cuatro partes. Las
primeras tres son el desarrollo analitico-conceptual de los procedimien-
tos criticos que encontramos en la reescritura de Atwood, a saber: 1) el
cambio de perspectiva en la narracién por medio del cual se les entrega
la voz a Penélope vy a las doce criadas con el propdsito de cuestionar y
denunciar inconsistencias y contradicciones que aparecen en el poema
homérico; 2) el recurso del humor, que se dirige fundamentalmente a
ironizar y desmitificar los valores heroicos encarnados por Odiseo; y 3) el
develamiento de nuevos sentidos en torno a la figura de Penélope. El
cuarto punto corresponde a las conclusiones, en las cuales sintetizamos
los hallazgos mads relevantes de esta investigacion literaria.

La version de Penélope: cuestionar y denunciar
La primera dimensién critica en Penélope y las doce criadas correspon-

de al cambio de perspectiva a partir del resalte de personajes que no
contaron su version de los hechos en el mito homérico. Atwood elige
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conscientemente que el mito sobre el regreso de Odiseo sea contado
esta vez por Penélope y las doce criadas.

La Odisea de Homero es un poema épico narrado en tercera perso-
na por un narrador omnisciente. L.a voz épica se caracteriza por invocar
a la Musa; ser distante respecto del relato principal, aunque en oca-
siones puede dirigirse a un personaje en particular; hacer comparacio-
nes con aspectos de su época para recalcar que se trata de un tiempo
siempre pretérito en el que vivieron héroes y no personas del comun;
comentar los hechos que va narrando y crear expectativa sobre lo que
va a ocurrir (Cavallero, 2014). Por su parte, la reescritura de Atwood
es una novela corta narrada en primera persona, principalmente por
Penélope y por las doce criadas que intervienen en algunos capitulos
intermedios encarnando un agente colectivo que toma los rasgos pro-
pios del antiguo coro dramadtico.

Un recurso como el cambio de la voz narrativa oficial corresponde
a un intento por tergiversar la historia tal como ha llegado hasta no-
sotros, principalmente desde la versiéon homérica del mito (Atwood,
2020/2005). Asi, el recurso de cambio de perspectiva deviene critica,
puesto que cuestiona la versiéon homérica al explorar nuevas versiones
del mito clésico, preguntarse por el cardcter inocuo de algunos de los
hechos que narra, volverlos a nombrar, develar sus injusticias y llenarlos
de nuevas connotaciones que finalmente los resignifican. La conver-
sion de Penélope y las doce criadas en autoras de la historia es una
forma de trastocar la condicién que tienen de personajes secundarios al
servicio de la accion principal: la del héroe. Esto puede leerse con base
en la nocién de subalternidad de Spivak (2000), en la que se engloba el
ya conocido problema sobre quién tiene permiso para narrar un hecho.
A partir de la narraciéon de Atwood, las subalternas son ahora quienes
pueden contar en primera persona como vivieron en el palacio itacense
mientras Odiseo estuvo por fuera.

La condici6n de subalternidad de Penélope y de las doce criadas es
dada por una razén histérica y una narrativa. En la sociedad homérica las
mujeres podian ocupar tres posiciones: eran esposas, madres y organiza-
doras del oikos (Reboreda, 2019). En el caso de las mujeres esclavas su
funcién principal consistia en servirle a la reina, en este caso a Penélope,
y dedicarse a las labores domésticas como preparar la comida y el bafio
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para los huéspedes y “servir como compaiieras sexuales del amo” (Mar-
tinez y Mirén, 2000, p. 11). Sin embargo, mds alld de la sana conciencia
histérica que se ha de mantener en la apreciacion de los clasicos y de la
condiciéon marginal de ciertos personajes, vale decir que la posicién de
subalternas también es dada por el papel secundario que asumen tanto
Penélope como las doce criadas en la narracién del poema homérico.

Son pocas las intervenciones explicitas y directas del personaje de
Penélope en el poema, dado que el objetivo principal es narrar el re-
torno de Odiseo. A la reina solo la vemos en los primeros cuatro cantos
cuando Telémaco va a partir en busca de su padre y en los Gltimos
cantos donde demuestra toda su audacia en la memorable escena de
reconocimiento entre ella y su esposo (Homero, xxii1, v. 85-209). El
personaje de Penélope siempre estd en funcion del tema principal del
poema, a saber, las peripecias del héroe Odiseo. Esto es denunciado
en la novela de Atwood en repetidas ocasiones, lo cual revela la cons-
ciente decisiéon de dotar de voz a quienes no la tuvieron. La narradora
Penélope afirma que su palabra nunca fue tenida en cuenta (Atwood,
2020/2005). Asimismo, las criadas asumen una posicién marginal en el
relato homérico, nunca se las nombra ni se las singulariza, salvo a la sier-
va Melanto (a quien se la nombra en una ocasién, véase Homero, xviii,
v. 320). Atwood, consciente de ello, las pone a cantar en uno de sus
coros: “No tenfamos voz / no tenfamos nombre / ni tampoco eleccion
/ tenfamos solo una cara / una para las doce” (Atwood, 2020, p. 126).

Ahora bien, no basta con hacer evidente la condicién de subalter-
nidad de Penélope y las criadas para que el cambio de perspectiva sea
critico: es fundamental detenerse e identificar qué es lo que revela su
voz. Dado que lo central del mito ya no son las aventuras de Odiseo,
la novela se centra en explorar lo que sucedia en el reino mientras el
héroe viajaba en circulos durante veinte afios y las contradicciones que
hay en el mito homérico sobre algunos de los principales hechos narra-
dos. Atwood se concentra, de una parte, en la apropiacién y consumo
desmedido por parte de los pretendientes de las riquezas del palacio
y en la violacién que estos cometen de las jovenes esclavas; y de otra,
en lo que tuvo que padecer Penélope por la ausencia de su marido y las
artimafas que tuvo que inventarse para salir bien librada del asedio de
ciento ocho “mocosos maleducados” (Atwood, 2020, p. 74).



Logrado el giro de perspectiva, el mito homérico se vuelve objeto
de critica no solo porque Penélope vy las criadas alzan la voz, sino por-
que sus voces sirven para elevar cuestionamientos sobre algunas prac-
ticas descritas en él. Cuestiona por ejemplo el cardcter transaccional
del matrimonio:

LLa mia fue una boda planeada. Asi se hacian las cosas en aquellos
tiempos: si habia boda, habia un plan [...]. Segln las antiguas nor-
mas, solo la gente importante celebraba bodas porque solo ellos
tenian heredades. Todo lo demds eran simples cépulas de diversos
tipos: violaciones o seducciones, romances o aventuras de una noche
con dioses que decian ser pastores o pastores que decian ser dioses
(Atwood, 2020, p. 22).

En el caso de las criadas el poema homérico nos cuenta que Odi-
seo, con ayuda de su hijo Telémaco, las ahorca porque “en secreto goza-
ron durmiendo con los pretendientes” (Homero, xxi1, v. 445). A pesar
de que se reconoce que las criadas fueron forzadas a acostarse con los
pretendientes: “Y en el lecho de mis servidoras por fuerza os metiais”
(Homero, xxi1, v. 35), son condenadas a muerte por traicionar a su amo.
Euriclea, la nodriza, es quien las delata frente a Odiseo: “En total doce
de ellas se dieron a toda imprudencia, sin sentir ni respeto por mi o
por la propia Penélope” (Homero, xxi1, v. 420). Este episodio es uno
de los detonantes principales de la novela, pues para Atwood la ver-
sion homérica tiene “demasiadas incongruencias” y la pregunta acerca
de “dpor qué han ahorcado realmente a las doce criadas?” permanece
abierta (Atwood, 2020, p. 6). En la versién de Atwood esta matanza es
narrada de forma distinta por Penélope y por las criadas. En oposicién
a la descripcion homérica de los actos cometidos por las criadas como
deshonrosos, imprudentes y guiados por el goce, en la version de At-
wood se reconoce que, al ser esclavas, las criadas no tenian otra opcién,
por lo que en realidad lo que ocurrié fue una violacién; segin lo narra
Penélope: “Varias de las chicas fueron violadas, mientras que a otras las
sedujeron o las presionaron tanto que decidieron que era mejor ceder
que oponer resistencia” (Atwood, 2020, p. 78). Asi mismo lo manifies-
tan las criadas: “Pero llega la mafiana y nos despierta: / hemos de volver
a trabajar, / levantarnos la falda, abrir las piernas, / vy dejarlos hacer sin
rechistar” (p. 85). Es alli donde se manifiesta la critica puesto que hay

40



una subversién en la valoracion de la escena por la cual fueron ahorca-
das las doce criadas: ya no son deshonrosas e infames, sino victimas.
De ahi que la decision de haberlas ahorcado fuera injusta y desmedida.

Ante esta subversién en la valoracion aparece la pregunta por el
anacronismo, toda vez que pareciera juzgarse la decision de Odiseo con
valores contemporineos. Pero Atwood es consciente de ello y por eso
el cambio de perspectiva es decididamente temporal. Penélope narra
desde el Hades en el siglo xx1i, de modo que su valoracién va ligada
también a la distancia temporal. Esta valoracién de los hechos podria
ser tildada de anacrdnica, pero el texto no es acritico en ese sentido,
pues en uno de los coros de las criadas en el que se representa un jui-
cio a Odiseo —no sin ironia, por supuesto— se reconoce la dificultad de
juzgar con las normas del presente las conductas del pasado. El juez del
caso, ubicado en el siglo xxi, dice:

[...] su cliente vivia en otros tiempos, bajo otras normas de conduc-
ta. Seria inoportuno que este incidente, lamentable, cierto, pero de
poca importancia, manchara una trayectoria por lo demds muy nota-
ble. Por otro lado, no quisiera caer en el anacronismo, asi que debo
desestimar la acusacion (Atwood, 2020, p. 118).

El anacronismo, sin embargo, no debe desestimarse como recur-
s0, pues es posible matizarlo —aludiendo a la idea de precauciones y
prescripciones de Fevbre (1959)— para orientarlo hacia una mejor com-
prension del pasado y del presente. En uno de sus ensayos de 1928,
Benjamin propone que “las estructuras mas intimas del pasado sdlo se
aclaran en el presente mediante la luz que emana de sus actualizacio-
nes” (1972, p. 97). En este entendimiento de la historia como movi-
miento dialéctico (que retoma Benjamin en su tesis Sobre e/ concepto de
historia en 1940), en el que la comprensién del pasado se complejiza
por el presente y viceversa, se justifica el anacronismo como recurso. El
anacronismo, mas que la “intrusién de una época en otra” (De Mussy
y Valderrama, 2010, p. 57), es una “apertura de la historia, una comple-
jizacién saludable de sus modelos de tiempo” (Didi-Huberman, 2011,
p. 62). La luz del anacronismo va en doble direccion: apunta al pasado
para revelar sus aspectos desconocidos y comprenderlo, y al presente
para exhibir cémo sigue atado a la cadena causal que lo trajo al mundo
—esto es, el pasado—y liberarlo (Reyes Mate, 2006, p. 108).
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Esto se hace evidente en Atwood, pues el recurso del anacronismo
le permite al lector de la novela actualizar los sentidos del mito cldsico
y hacer un juicio ético del mismo: dacaso fue desmedido e injusto el
castigo que Odiseo eligié para sus doce criadas? Sin embargo, la critica
se dirige también hacia el presente. En concreto, el capitulo del juicio
a Odiseo hace manifiesto cémo hoy injusticias tales como la matanza
de las criadas podrian desestimarse en pro del buen nombre de un
victimario. En el capitulo se hace evidente cémo un juez del siglo xxi
desestima la acusacién de las criadas y la tilda de “poca importancia”
por la simple razéon de manchar el nombre de Odiseo. Esto es intere-
sante pues puede considerarse un guino de Atwood a lo que sucede, no
con poca frecuencia en la actualidad, con acusaciones de violencia de
género asociadas a personajes publicos o de gran influencia. Asi, a tra-
vés del anacronismo, la novela logra posicionarse criticamente respecto
del pasado, pero también del presente.

[La decadencia del héroe: reir y subvertir

El recurso del humor es la segunda dimension critica de Penélope y las
doce criadas. Con un tono jovial Penélope denuncia con agudeza hechos
que encuentra absurdos e incluso comicos en la version homérica del
mito. La novela utiliza varias formas del humor y las dirige hacia obje-
tivos diversos. En este escrito decidimos enfocarnos en el humor como
recurso para la subversion de los valores heroicos y la critica a la figura
de un héroe que, como desarrollaremos a continuacion, tiene tanto
virtudes como vicios.

Inicialmente vale la pena resaltar que el titulo de la novela anuncia
su inclinacién humoristica. LLa version original en inglés de la obra se
titula 7he Penelopiad, lo que remite de inmediato a los titulos de épicas
clasicas que llevan siempre el nombre del tema principal o del héroe
protagonico: la Eneida es la historia de Eneas, la l/iada remite a 1lion
—otro nombre para Troya— vy la Odisea promete contarnos el regreso de
uno de los héroes griegos: Odiseo. El titulo de la novela de Atwood
le sugiere al lector que estd a punto de leer una épica femenina en la
que la heroina principal es Penélope. De entrada, una épica femenina
despertaria risa en un lector perspicaz, pues “kéroe no tiene género
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femenino en la edad de los héroes” (Finley, 2014, p. 15). No hay heroi-
nas en Homero, las mujeres odiseicas se convierten en heroinas mora-
les para los lectores de una generacién posterior (Finley, 2014). Con la
insinuacion irénica del titulo comienza la desmitificacién de la figura
del héroe que se desarrollara en el resto de la novela.

A través de la narracién de Penélope los valores del héroe se con-
vierten en vicio y en motivo de burla. En Homero, Odiseo es “hablador
de palabras y hacedor de hechos” (Mendelsohn, 2019, p. 221), es el
polymetis (el de muchos ardides) vy el poljrropos (el de muchas vueltas)
(Estrada, 2021). Hace parte del imaginario colectivo la gran astucia
verbal con la que Odiseo sale bien librado de su encuentro con el ci-
clope Polifemo que, no demora en decir Homero, es “el mds fuerte
de todos los Ciclopes” (Homero, 1, v. 70). Y aunque es su inteligencia
la que lo salva de morir devorado por ese hombre con forma de “pico
selvatico” (Homero, 1x, v. 191), es la boca la que termina poniendo
en aprietos a Odiseo cuando le revela su verdadero nombre al ciclope
(Mendelsohn, 2019). La virtud de Odiseo y la razén de su fama estd en
su capacidad para jugar con las palabras, para ser de muchas maneras.
Pues bien, si en la lliada el héroe se caracteriza por la fuerza bélica, la
valentia y el coraje, en la Odisea el valor heroico se desplaza a la astucia
verbal, al ingenio (Detienne y Vernant, 1988; Mendelsohn, 2019) y a
la homophrosyné, 1a coincidencia de pareceres entre dos que han de go-
bernar juntos la casa (Estrada, 2021; Mendelsohn, 2019).

Estas virtudes heroicas no tienen el mismo valor en Penélope y las
doce criadas. En la novela, Atwood transgrede la ley presupuesta en la
Odisea de Homero segin la cual Odiseo es héroe por sus maltiples ar-
dides y estratagemas verbales, y hace énfasis en que detrds de todo
buen orador hay un mentiroso en potencia, “un tramposo y un ladr6n”
(Atwood, 2020, p. 27). En su narracion Penélope acentda el vicio de la
supuesta virtud retérica de Odiseo y cuestiona si en realidad las suyas
son cualidades o defectos: “Su abuelo, Autélico, era bien conocido por
tener las mismas ‘cualidades’, y se rumoreaba que jamds habia ganado
sin hacer trampas” (p. 27).

La ironia, dice Wayne Booth (1974), socava las claridades, destru-
ye dogmas y devela la negacién que estd en la base de toda afirmacién.
Umberto Eco (1999) anade que lo que hace comica a la comedia es el

43



ocultamiento de una ley presupuesta que finalmente se transgrede, a
diferencia de la tragedia que hace explicita no solo cuil es esa ley sino
el destino tragico que le espera al personaje si la infringe. Por medio
de la ironia se silencia y disimula la norma violada, y cuando se rompe
ese codigo implicito, surge la risa en el lector. Por ejemplo, cuando se
arroja el pastel de cumpleanos en la cara de alguien, nos reimos porque
la regla implicita y transgredida es que los pasteles de fiesta se comen
y no se lanzan. La ironia, como forma del humor, es uno de los recursos
mads importantes a través de los cuales Atwood plantea preguntas sobre
la figura del héroe: ées realmente Odiseo un gran héroe o es sencilla-
mente un gran mentiroso?

LLa denuncia humoristica de Atwood radica también en el cuestio-
namiento de la versidn oficial del mito. Por un lado, la novela propone
que la versiéon que conocemos de los hechos odiseicos la conocemos
por parte de un narrador mentiroso y tramposo al que el lector no debe-
ria creerle. La labor de los aedos, encargados de la consolidacién de la
version oficial del mito, es “un arte de muy baja estofa” (Atwood, 2020,
p. 8), dice la Penélope de Atwood. No hay que obviar que Homero con-
vierte a Odiseo en narrador de sus propias aventuras durante casi cuatro
cantos. La tradicion conoce a esta porcién del poema como los Apologoi
(Mendelsohn, 2019), palabra de la que deriva apologia. De manera que
Odiseo hace una alabanza y una defensa de si mismo mientras narra
sus peripecias ante los feacios. Muchos dan por auténtica la versién de
los hechos de Odiseo y de los aedos, dice Penélope (Atwood, 2020),
pero esta es una version plagada de “chismes escandalosos” (p. 8).
En el cuestionamiento de la versién oficial aparece también la pregun-
ta por la verdad y grandeza de las hazanas de Odiseo. Ya que la astucia
ha adquirido la connotacion de mentira, la version de Odiseo es una
de la que hay que desconfiar, y si bien puede ser cierto que habia lu-
chado contra un ciclope, también podrian ser ciertas otras versiones,
como aquella que sugiere que Odiseo “sélo se habia peleado con un
tabernero tuerto por culpa de una cuenta sin pagar” (p. 57). Si los
hechos odiseicos han “perdido su aire de leyenda” (p. 8), dice Pené-
lope, entonces ahora podemos cuestionar el pasado y burlarnos de lo
ocurrido. La heroicidad de Odiseo y sus virtudes no son solo burladas
por Penélope: Atwood utiliza la estrategia del coro para hacer hablar a
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las doce criadas. El recurso del coro tradicionalmente pertenece al tea-
tro cldsico en tanto que instancia mediadora entre las figuras heroicas
y los ciudadanos de una polis naciente (Vélez Upegui, 2015). En el
caso de Atwood puede leerse como un guifio a la comedia y a la trage-
dia, géneros que, a diferencia de la épica, cuestionan decididamente
al héroe, bien sea burlandose de él o mostrando su inevitable destino
tragico. En Penélope y las doce criadas, el coro siempre guarda un tono hu-
moristico. [.a misma autora lo declara al final de la novela: “El coro de
las criadas es un homenaje a los coros de teatro clasico. La costumbre
de dar una versién burlesca de la accion principal surgi6 en las obras
satiricas antes que en la tragedia” (Atwood, 2020, p. 127). En el coro
de las doce criadas se deconstruye el cardcter heroico que el Odiseo
de Homero construye acerca de si mismo mientras narra sus aventuras
ante un pueblo que resalta por su misteriosa armonia y civilizacion:
los feacios. Lias criadas pintan a Odiseo como un lider que es injusto
con la tripulacién, pues todo el tiempo son quienes van y miran qué
gentes comedoras de pan viven en las tierras a las que van llegando y
son ellos, también, los que mueren en esa exploracion. La denuncia y
el cuestionamiento aparecen en torno a si realmente es héroe el que
vuelve a casa sin tripulacién. Luego, el coro de las criadas ironiza so-
bre el supuesto cautiverio del héroe por parte de Calipso. Odiseo no
es tanto un cautivo, sino que se entrega libremente a los brazos de la
ninfa “ique es donde todos quisiéramos estar!” (p. 65).

Por medio de la ironia, Atwood desestabiliza la figura de Odiseo
como héroe, pero también establece las bases para una critica hacia
la concepcién canénica de Penélope. Como desarrollaremos en el si-
guiente apartado, su critica no constituye una mera denuncia para el
menoscabo de la reputacion de Odiseo, pues los vicios y virtudes que
lo constituyen son también los vicios y virtudes de Penélope. En suma,
el recurso del humor sirve a la novela para la desmitificacién del héroe
y, como veremos, es el punto de partida para la reconstruccién del per-
sonaje de Penélope.
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[.a respuesta a la tradicion:
recepcion y produccion de sentido

La tercera dimensién critica en Penélope y las doce criadas corresponde
a la interpretacion. Con esto nos referimos especificamente al proce-
dimiento que adelanta Atwood cuando introduce otras interpretacio-
nes de escenas concretas de la Odisea de Homero que la tradiciéon ha
comentado una y otra vez. El ejemplo paradigmatico de la novela se
encuentra en la reconstruccion de la figura de Penélope.

El imaginario colectivo recuerda a Penélope bajo el arquetipo de la
mujer fiel y paciente. Sin embargo, una lectura atenta de la Odisea de
Homero revela que este personaje es mucho mas complejo que la ima-
gen estereotipica con la que se lo asocia. Las recreaciones de los perso-
najes no son inocuas, “sino que cada una de ellas introduce, tanto en la
forma de narrar los hechos como de tratar los personajes, la mentalidad
propia de cada época y cultura” (Estrada, 2021, p. 13). Esta no es una
idea nueva, especialmente desde el punto de vista de la estética de
la recepcidn, en la que autores como Iser (1987) proponen la tesis de
que los vacios y espacios en blanco constitutivos del texto son a menu-
do ocupados por proyecciones imaginativas del lector. De manera que
en la recepcion de obras literarias, el lector puede darse licencia para
ampliar la fabula, imaginar el pasado de un personaje, ubicarlo en otro
tiempo o componer desde otra perspectiva un hecho fundamental, en
una suerte de recepcidn creativa que inventa y crea, al mismo tiempo
que critica y valora (Pino-Posada y Jaramillo-Appleby, 2021).

La Penélope que llega al imaginario de los lectores del siglo xx1 es
una que estd mediada por una serie de lecturas canénicas que la han
atravesado. Segin recupera Estrada (2021) en su capitulo “La invisi-
bilidad de las mujeres”, esas lecturas candnicas son: la de Aristoteles
en la Poética, 1a de Longinus en Tratado de lo sublime, la de Horkheimer y
Adorno en Dialéctica de la Hustracion y 1a de Woodhouse en The composition
of Homer’s odyssey. Si para Iser toda lectura es una actualizacion del texto
y de su significaciéon mediante la cual se corrigen las proyecciones del
lector (Iser, 1987), para Jauss la lectura siempre tiene un sentido social
y, si se quiere, politico, en la medida en que el arte asiente, desmiente
y crea nuevas normas (Jauss, 2013). Esto, consideramos, es una de las
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formas en que Atwood hace critica a través de su reescritura, pues me-
diante el personaje de Penélope se hace explicita la intencion de refutar
lecturas candénicas del poema homérico que han convertido al personaje
en una “leyenda edificante” (Atwood, 2020, p. 9) y alejada de una suer-
te de verdadero ser que en la recepcidn solo se capté parcialmente.

Lo que hace Atwood es volver a leer la Odisea y desenmascarar el
valor literario que durante mucho tiempo estuvo oculto detrds de un
valor cultural que redujo a Penélope a un estereotipo (Estrada, 2021).
Haciendo explicita su interpretacion, Atwood refuta la tradicién con
una nueva propuesta de lectura.

En la Odisea de Homero, Penélope es caracterizada como inteligen-
te, prudente, sabia, ingeniosa, de buena cabeza, sagaz, astuta. Incluso
se la nombra como “semejante a una diosa” (antithée), formula que solo
se usaba para los héroes varones, y se dice que es “desconfiada, astuta,
capaz de mentir y dificil de engadar, igual que su marido” (Estrada,
2021, p. 59). Adicionalmente, Penélope subvierte los estereotipos de
género de la época, pues gobierna [taca exitosamente y cumple todas
las funciones que cumpliria un rey. Odiseo mismo, disfrazado de men-
digo, compara a Penélope con un rey que “impone justicia, y la tierra
sombria da trigo y cebada, y cargados de fruta se vencen los drboles y
las cabras alumbran seguras, y el mar da sus peces, y los pueblos que
estan a su mando se sienten dichosos” (Homero, x1x, v. 107).

Una de las caracteristicas de Penélope que se resalta con insisten-
cia durante la novela es su astucia. Si bien el truco del sudario ha sido
bien conocido y difundido, la astucia de Penélope se revela en otros
momentos del mito que han pasado desapercibidos. El ejemplo para-
digmdtico que ha sido ademds un motivo controversial en la recepcion
de la Odisea es el reconocimiento de Odiseo por parte de Penélope.
Durante mucho tiempo la critica consider6é que Penélope no reconocid
a Odiseo cuando llegb a Itaca vestido de mendigo. Sin embargo, At-
wood plantea que es muy probable que Penélope si lo haya reconocido.
De lo contrario, {por qué planearia el certamen del arco, un juego que
inevitablemente acabaria con la muerte?: “Ahora ya conocéis la verdad
lisa y llana: yo sabia que el mendigo era Odiseo y también que solo él
seria capaz de realizar aquel truco de tiro con arco. No hubo ninguna
casualidad: lo organicé todo a prop6sito” (Atwood, 2020, p. 93).
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A través del recurso de la interpretacion, haciendo explicita su
lectura de la Odisea y mas especificamente del personaje de Penélope,
Atwood responde a la tradicién y a la critica. Lo que se encuentra en
su propuesta no es, sin embargo, una exaltacion ciega de los valores de
Penélope. El desarrollo de la fibula tiene como destino la decadencia
moral del personaje, pues lo que se intenta demostrar es que Penélope
es el contrapunto interior de Odiseo y es capaz de situarse a su altu-
ra: “Ambos éramos unos mentirosos expertos y descarados desde hacia
tiempo, y no nos importaba reconocerlo. Es asombroso que nos creyé-
ramos algo de lo que decia el otro” (Atwood, 2020, p. 113). En suma, el
recurso de la interpretacion permite a Atwood reaccionar a una tradi-
ci6n que ley6 angostamente al personaje y demostrar como Penélope es
un personaje femenino tan ambiguo, complejo y con “madera de prota-
gonista” (Estrada, 2021, p. 55) como su contraparte masculina, Odiseo.

Conclusiones

Nos propusimos analizar de qué manera la reescritura de Margaret At-
wood, Penélope y las doce criadas, hace uso de procedimientos criticos para
valorar éticamente la Odisea de Homero, lo que nos invita a considerar
la conjetura de que la reescritura es un formato contemporianeo para
hacer critica literaria. Por un lado, estrategias narrativas como el cam-
bio de la voz épica cldsica por la narracién en primera persona por parte
de Penélope es un recurso que amplia el mundo homérico porque le da
voz a personajes secundarios que ahora pueden contar su version de los
hechos. En concreto, Penélope denuncia y critica, desde el siglo xxi, los
matrimonios arreglados, los rumores alrededor de la supuesta leyenda
edificante a la que la elevd la tradicidn, asi como la injusticia de Odiseo
cuando ahorc6 a sus doce criadas. Por otro lado, el humor es un recurso
transversal a toda la obra. Desde el inicio el lector sabe que se trata
de una versién ir6nica del mito homérico, puesto que Penélope habla
de un modo ligero y prosaico desmitificando figuras como la del aedo,
que no hace mas que coser y atar cuentos que la gente se cree sin mas,
o el supuesto heroismo de Odiseo, que no es mds que un embaucador
y buen contador de historias. Y, por Gltimo, la reescritura de Atwood
conversa también con la recepciéon tradicional del mito homérico, en
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la medida en que entra en discusiones interpretativas fundamentales
como, por ejemplo, si acaso Penélope ya sabia que el mendigo recién
llegado a [taca era el mismo Odiseo y por eso propone el certamen del
arco, un juego mortal. Esto es fundamental porque el debate principal
es con el estereotipo cerrado en torno a Penélope como la mujer fiel y
paciente, imitable por sus valores femeninos virtuosos. Atwood com-
plejiza al personaje de Penélope cuando resalta eso que, segiin Carmen
Estrada, también estd en Homero; a saber, que Penélope es también
una mujer estratégica, que miente para sacar provecho y que juega con
artimanas tejidas, asi como su marido. La conjetura que defendimos
acerca de que la reescritura es un formato posible para hacer critica
literaria se argumentdé de manera inductiva, pues partimos del andlisis
de un caso particular en el que identificamos algunos procedimientos
criticos que podrian analizarse en otras reescrituras contemporianeas
en torno a figuras femeninas cldsicas. Podemos anotar tres puntos im-
portantes a manera de conclusiones.

En primer lugar, la reescritura critica no es solo un formato expe-
rimental en el que se hace uso de recursos narrativos con pretensio-
nes literarias o artisticas. [.o fundamental de la reescritura critica es
el modo en el que entabla una discusién ética con la tradiciéon y con
la obra literaria con la que discute. En el caso de las figuras femeninas
clasicas como Penélope, el foco estd en preguntarse por otra manera de
leer a estas mujeres, qué dirian de su condiciéon hoy en dia o cémo las
hemos leido en el devenir histérico. Por eso lo que interesa analizar,
sobre todo, es el mecanismo critico del que se vale la reescritura, pues
es aqui donde entabla una discusién ética y politica con la obra base,
al tiempo que crea otras posibilidades ficcionales de manera creativa y
con innovacién estilistica.

En segundo lugar consideramos que revisar y analizar el corpus de
reescrituras contemporaneas que estan surgiendo en torno a figuras fe-
meninas cldsicas es un campo de estudio propicio para los estudios de
recepcion literaria, sobre todo en el marco de un clima epocal revisionis-
ta con las producciones candnicas y cldsicas en el que emergen disputas
literarias sobre el tipo de representacion que estas llevan a cabo. En
este contexto, la reescritura critica se constituye en un formato propi-
cio para hacer valoraciones de corte ético que no atentan contra la obra
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(corrigiéndola politicamente) ni contra el autor de carne y hueso (can-
celdndolo). Esto es importante en un momento en el que fenémenos
como la correccion politica, la cancelacion cultural, el silenciamiento y
la moralizacién excesiva e injusta con las obras del pasado han ocupado
un lugar central en el debate publico politico, cultural y literario de la
actualidad. En este sentido, la reescritura critica es una propuesta que
acoge lo mejor de la actitud contestataria del lector de hoy, pero intenta
que dicha actitud no se torne en censura; antes bien, promueve que la
inconformidad con el texto leido se convierta en un producto critico y
creativo que abre otras posibilidades de sentido, denuncia ideologias
obsoletas, asi como valores enquistados y estereotipos.

Por tltimo, en tercer lugar, vale la pena también pensar qué tipo
de lector modelo (Eco, 1996) reclaman estas reescrituras. No basta
con explicitar el mecanismo critico y ético que ponen a funcionar las
reescrituras criticas. El lector también tiene una responsabilidad en la
manera en que las lee y las recibe, pues en lugar de hacerle “mds facil”
la lectura de los clasicos al lector contemporineo, la complejizan por-
que le exigen ir al texto criticado para entender mejor coémo es que estd
compuesta la maquina perezosa que es la reescritura. En Gltimas, hay
que leer a Atwood después de haber leido a Homero y hay que volver a
Homero después de haber pasado por Atwood. Esto es mas gratifican-
te para el lector, pues si conoce la version homérica del mito, puede
entender cémo es que en la contemporaneidad recibimos los mitos
clasicos y por qué es importante criticarlos éticamente.
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[Levedad mnémica:
Una ética del olvido en la narracion del sit

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch4

Yeny Leydy Osorio Sdanchez

Introduccion

De acuerdo con la filosofia de Paul Ricoeur, es posible afirmar que el
olvido es esencial en la narrativa identitaria, por cuanto su presencia
salva de lo que este mismo hermeneuta ha nombrado como “abusos de
la memoria” vy, por tal razon, salva también de una experiencia identita-
ria constituida por recuerdos artificiosos.? Para comprender el lazo que
une al olvido con la identidad personal hay que tener en cuenta, por
un lado, que en este pensador francés el s/ mismo no es un yo estatico,
sino uno que siendo el mismo es también otro gracias a la temporalidad
(Grondin, 2019; Ricoeur, 2013); por otro lado, se debe atender a su
idea de una memoria que se debe a los hechos objeto de la tarea mné-
mica que genera afectacién tanto con el recuerdo como con el olvido
(Dosse, 2013; Ricoeur, 2010).

A partir de esta base filosdfica, sostenemos que el si mismo lleva
a cabo el proceso de refiguracion de la experiencia bajo la mediacion
de la temporalidad que trae consigo la memoria en su faceta doble,
recordar y olvidar, y que la segunda no es una tarea menor respecto de

! Este texto es una ampliacién de la ponencia presentada en el “VIII Seminario Inter-
nacional de Narrativas: Eticas Contempordneas de la Narracién” (EAFIT, junio de
2023) y es producto de la tesis doctoral “El ser narrativo como ser cognoscente. Na-
turaleza cognitiva de los conceptos ricoeurianos memoria y metafora” (Universidad
Pontificia Bolivariana. Grupo de investigaciéon Epimeleia).

2 Lo que no debe confundirse con el recuerdo atravesado por la ficcion, pues Ricoeur
tuvo claro que en lo que se recuerda puede haber presencia de imaginacién —aunque
su postura ante esto ha sido cuestionada por algunos autores como Eteban Lythgoe
(véase referencia completa al final)—. El recuerdo artificioso hace referencia a la re-
copilacién de datos de forma mecanizada, sin mediacién del afecto, como el recuerdo
de nuestras claves numéricas (documento de identidad, la clave de acceso a correos
electrénicos, la del pasaporte, la de diferentes portales web, etc.).
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la primera, sino que fundamenta una ética del si. Para argumentar esta
idea se hace uso del concepto levedad mnémica, con el que se define el
efecto que se desprende de la posibilidad de descartar recuerdos para
integrarlos a la narrativa del si en aquello que Ricoeur (2013) entien-
de como una “discordancia concordante” y que da lugar a la trama,
siguiendo la linea aristotélica.

La idea segin la cual el olvido es una dimensién constituyente
de la narracion del si se sostiene a partir de tres argumentos. El pri-
mero estd dado por la misma naturaleza olvidadiza y deformadora del
recuerdo, que obedece a su funcién cognitiva —economia cognitiva—y
a su funcién narrativa —elipsis—. El segundo tiene que ver con la poca
funcionalidad de una memoria ilimitada y que es representada en el
mundo literario borgiano de “Funes el memorioso”. La tercera idea
argumentativa es que el olvido es fundamental para evitar el peso de lo
innecesario y, por tanto, es un elemento ineludible en la construccién
de aquella narracién que expone lo mas intimo: el si mismo. Esto Glti-
mo es lo que le abre el camino al concepto kevedad, y el derecho a gozar
de levedad mnémica es lo que asumimos como una apuesta ética que
va en contra de cierta tirania del recuerdo que se evidencia en el abuso
contemporineo de la narracién como concepto y como metodologia,’
abuso que se sostiene en la idea errénea, a nuestro parecer, de que
la historia personal tiene lugar gracias al encadenamiento de hechos
vividos y recordados, dejando por fuera el olvido como un recurso que
tiene en si mismo valor narrativo e identitario.

El texto se estructura en cuatro partes en las que, en su orden, se
presentan: la conceptualizacion ricoeuriana del si mismo y la memoria,
la levedad mnémica, la ética del olvido y un cierre conclusivo que sin-
tetiza algunas ideas expuestas y abre vias de reflexion para el lector.

El si mismo, el olvido y la levedad

El si mismo que presenta Ricoeur en su obra se distancia de la iden-
tidad construida a manera de sustancia, y de su propuesta se pueden

3 Pensamos en el abuso de la palabra narrativa y en la popularizacién de las metodolo-

gias investigativas narrativas en varios ambitos; de ahi que hablemos de lo conceptual
y lo metodoldgico.



desprender dos conceptos. El primero de ellos es un si mismo munda-
no; el segundo, un si mismo dado por la temporalidad y por el encuen-
tro intersubjetivo. De manera que es una realidad corporal que ocupa
un lugar en el mundo y también una realidad histérica y relacional, a
lo que hay que agregar que son la interlocucion y la narracion las que
trazan el camino que sigue Ricoeur para hablar de un si mismo hecho
de cuerpo, tiempo, historia y alteridad (Ricoeur, 2003, Ricoeur, 2013).

De ahi que, en funcién de la diferenciacién conceptual, sea preciso
decir que hay un contraste entre el yo devenido de la razén cartesiana
y el si mismo que se constituye en medio de la tradicion fenomenolédgica
y hermenéutica en la que Ricoeur se inscribe. Por ello, usamos el con-
cepto e¢go para referirnos a la idea de la identidad personal, producto de
la tradicién racionalista cartesiana, y reservamos el concepto s7 mismo
para hablar del constructo ricoeuriano con el que se explica que, gra-
cias a la mediacién de actos narrativos, cada quien es Gnico.

Al ego cartesiano lo adjetiva Ricoeur como yo sin anclaje, y de él dice:

[...] el “yo” que conduce a la duda y que se hace reflexivo en el
Cogito es tan metafisico e hiperbdlico como la misma duda lo es res-
pecto a todos sus contenidos. {Qué queda por decir de este “yo sin
anclaje”? Que, por su obstinacién incluso en querer dudar, muestra
una voluntad de certeza y verdad —no distinguimos, en este estadio,
entre estas dos expresiones—, que da a la duda misma una especie de
oriente (2013, xviI).

Queda claro en este fragmento que la critica que construye Ri-
coeur abarca no solo la idea del ¢go, sino también la de su funcién cen-
tral: dudar, verbo psicolégico que afecta la relacién del ser humano con
el mundo, ya que instaura una tensién en el plano de la pertenencia.
Esto significa que bajo la premisa de la duda el mundo del que se
hace parte no se concibe desde la certeza, sino que se hace objeto de
escrutinio. Esto revierte interés epistemol6gico porque producir cono-
cimiento nuevo serd una tarea que implique presuponer que hay algo
no sabido, que llegar a conocer es una accién probable que se sustenta
en la falta de certidumbre y que, por tanto, lo que ya estd dado es un
punto de partida, no de llegada. De manera que este planteamiento
cobra sentido al pensar en la funcién desempefnada por Descartes en
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la ciencia moderna, una funcidn renovadora respecto del predominio
de una ciencia amparada en el pensamiento griego, cuyas ideas se ha-
cen cada vez mas friagiles a medida que ya no se ubican en el centro
del mundo y de la ciencia ni la tierra, ni el hombre (Carvajal, 2007;
Quintana, 2018) y que lleva a que las explicaciones tengan otro tipo de
sustento y otro método. Asi que el ¢go que duda tiene valor en el marco
de la historia y de la filosofia de la ciencia.

Pero para explicar la identidad personal este ¢go se hace problema-
tico. Soy, pero bajo la premisa de dudar del hecho de que soy. Desde
esta perspectiva, el problema del conocimiento en relacion con la iden-
tidad es que no es admisible la duda sobre la propia existencia porque
esta es atestiguada por la duda misma: “Pero inmediatamente después
adverti que mientras yo queria pensar de ese modo que todo era falso
era preciso necesariamente que yo, que lo pensaba, fuese alguna Cosa”
(Descartes, 1967, p. 145).

Dudar es una tarea del orden de lo cognitivo, lo que da cuenta de
nuestro ser, y esa tarea da lugar a una subjetividad que presenta esa
condicién tan metafisica de la que habla Ricoeur en la cita traida atras.
Ahora, la cualidad de hiperbdlica, que aparece también en el fragmento
tomado de la obra de Ricoeur, permite deducir que para este autor del
siglo xx no es valida la condicién superlativa que otorga Descartes a la
razon en los tiempos del origen mismo del racionalismo. Y esto hace
posible ubicar en un marco histérico las rupturas hechas por Descartes
en la epistemologia y en la ciencia en general, asi como la incomodidad
ricoeuriana con el dudar cartesiano y su lugar de fundamento del yo.

El ¢go de la filosofia cartesiana constituye un lugar para el sujeto
que piensa, ejerciendo una fuerza contraria a la centralidad teol6gica
y sobre todo eclesidstica del Medioevo, época de la que dice Garcia
(2004), especificamente al referirse al concepto mismo de filosofia,
que “sigue en esta situacion, designando la palabra filosofia a todo co-
nocimiento, salvo el de Dios. Y fue asi hasta muy entrado el siglo xvii”
(p- 19). En contraste, la sospecha* sobre la duda racionalista que pro-
pone Ricoeur tiene lugar en un momento en el que se admite ya la

*  Ubicamos asi de soslayo a Ricoeur en un lugar semejante al que él le otorgd a Marx,

Freud y Nietzsche.



existencia y la legitimidad de la raz6n humana, pero su centralidad no
es suficiente para el francés contemporaneo como explicacion Gltima
de la identidad personal. Dicho de otro modo, Ricoeur habla en tiem-
pos de la subjetividad instaurada, mientras Descartes lo hizo en tiempo
de una subjetividad recién inaugurada.

Quintana (2018) revisa este problema focalizando la transicién
que lleva de un ego distante del mundo y de la temporalidad en Descar-
tes a un ser que estd en el mundo y que se anuda al tiempo por medio
de la tradicion, a partir de las ideas heideggerianas y gadamerianas, res-
pectivamente. Afirma que el cartesianismo exalta la certeza absoluta y
el problema de la conciencia y deja de lado el problema de la vivencia
misma, con lo cual se aleja del mundo y de la facticidad, entendida
esta tltima como “el estar propio del Dasein humano y que, en cuanto
que propio, no puede ser vivido por nadie mas” (p. 111). Y el acceso
a esta vivencia no podra darse por la razé6n que duda con la esperanza
de alcanzar un conocimiento verdadero, sino por la hermenéutica que
“tiene como finalidad comunicar a la existencia su propia condicién de
arrojo, finitud y necesidad de asumirse en su propiedad” (Quintana,
2018, p. 112).

Descartes, dice Quintana, es objeto de critica por parte de Heide-
gger porque para este Gltimo el ser #o puede no estar en el mundo, sino
que el estar-ahi es la condicién de base de la existencia; el lugar de la
raz6n, que es una tarea psiquica, sustancial y absoluta, resulta contra-
rio a la necesidad de mundo que sustenta la ontologia de Heidegger.
Ricoeur sigue esta linea de sentido, puesto que para el filésofo aleman
el ser no solo esta, sino que estd-ahi, y esto se traduce en una fenome-
nologia de la facticidad que se asemeja en el pensamiento ricoeuriano
al llamado a la filosofia de la accién, no porque mundo y accidn sean lo
mismo, sino porque con la filosofia de la accion Ricoeur (2013) atien-
de a la realidad de las personas que hacen cosas mientras habitan el
mundo v lo hacen en compania de otros. El ser hace, habla, se imputa
acciones y construye relatos ez el mundo. Y esto significa que, para
Ricoeur, la identidad personal ha de comprenderse como un proceso
de constitucién del si del que hacen parte el cuerpo, el contexto y los
otros. Por ello su pregunta no es por una conciencia del yo, sino por un
agente (Ricoeur, 2010, 2013).
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Ademis, Heidegger reconoce la centralidad del trabajo hermenéu-
tico como también lo hace Ricoeur. Se desprende de esto que la huella
heideggeriana es visible en la filosofia ricoeuriana en lo que respecta a
la idea del si mismo en dos asuntos: la exigencia de la mundanidad y el
reconocimiento de la interpretacién. De acuerdo con el pensamiento
de Heidegger, el problema del ego cartesiano radica en que “el sujeto
(ego cogito) debe abandonar la esfera pura e indubitable a la que lo ha
consagrado la duda, para aprehender el mundo externo (res extensa)”
(Quintana, 2018, p. 116), y de acuerdo con las ideas ricoeurianas, la
persona no solo es conciencia privada, sino también “entidad puablica”
(Ricoeur, 2013, p. 10) y “el ego de la enunciacion aparece en e/ mundo”
(Ricoeur, 2013, p. 32).

Ahora, desde la mirada contrastiva entre Descartes y Gadamer, la
critica al yo moderno tiene que ver con la renuncia a la tradicién que
trae consigo la idea de una existencia sustancial:

La subjetividad cartesiana es ciega ante el hecho de que no pue-
de ser nunca algo mas alld de una tradicion histérica determinada,
que estd necesariamente vinculada con el pasado y que su indubi-
tabilidad atemporal no es mds que el exabrupto de una racionalidad

que pretende afirmarse en negacién de su propio pasado (Quintana,
2018, p. 124).

Cuando Descartes pasa por alto la tradicion, ubica al ser humano
en un movimiento que va hacia adelante —tal vez en coherencia con
la perspectiva progresista de la Modernidad— sin raices mundanas ni
retrospectiva. No obstante, hay que tener presente al hacer esta ase-
veracién que, aunque Descartes no tuvo como interés principal histo-
rizar al ser humano, tampoco lo desarraig6 del todo de su contexto y su
tiempo, pues debemos recordar que una de sus maximas morales tiene
que ver con la obediencia de las costumbres y las leyes del pais de
origen (Descartes, 1967). Pero la diferencia entre la tradicién gadame-
riana y las costumbres a las que hace referencia Descartes es que para
Gadamer la primera es un prerrequisito cognoscitivo y hermenéutico,
mientras que Descartes no traza con las costumbres un horizonte para
conocer y comprender el mundo (Gadamer, 1999).

Ricoeur hace el mismo Illamado a la interpretacién enlazada con
la tradicién, y lo hace por dos vias; una es el reconocimiento del ser

60



histérico, que aparece en obras como Tiempo y narracion, y otra es la
centralidad que le otorga a la narracién, presente en esta misma obra y
en 87 mismo como otro.> En la primera via, vincula al ser humano con el
tiempo y en la segunda se ocupa de la estructuracion de la identidad
personal en el relato; en la primera el ser se debe a lo que le acontece
en el trasegar de los dias; en la segunda, a la capacidad de contar y de
semantizar eso que le ha acontecido. Esto permite decir que Ricoeur
es un critico del ¢go porque asume que a este le falta el ancla del mun-
do, de la historia, de la intersubjetividad del discurso y del relato.

Miremos ahora algunas construcciones ricoeurianas sobre la me-
moria y el olvido para presentar luego la idea de la ética sostenida por
la levedad.

Es preciso tener presente que Ricoeur desarrolla un concepto de
identidad que implica una dimension idemn y una dimension zpse (Ri-
coeur, 2013), y mientras la primera habla de la condicién de perma-
nencia, la segunda da cuenta de la historicidad y el cambio. Asi que
del uso que hace Ricoeur del latinismo 7pse se desprende un si mismo
resistente a la fijacion. Ahora, esta ipseidad —que parece ritmica en ese
canto a la vida profunda que lanza Barba Jacob— nos conduce tanto al
recuerdo como a su contrario. Porque para el desarrollo de la identidad
se necesita la depuracion de contenidos; en otras palabras, el si no es
producto de zodo aquello que pasa por los sentidos o de zodo aquello
que, una vez pasado por los sentidos, deja huella. La identidad perso-
nal y su narracién exigen el borramiento de marcas.

Y es que laidentidad en tanto narrativa es también cognitiva y esto
trae de suyo la exigencia de economia en el procesamiento de datos
provenientes del mundo. De tal forma que no todo lo que es vivido
constituye identidad e incluso los acontecimientos que si son constitu-
yentes del si son susceptibles de perder ese estatuto. Es por esto que
asumimos que olvidar es un proceso identitario.

El si repleto de recuerdos estaria abrumado porque le faltaria el
limite. {C6mo tendria lugar la singularidad de una persona llena de
todo? {Cudles serian los criterios de selectividad de informaciéon de

> Y que atravesard gran parte de su obra, especialmente lo relacionado con el desarrollo

del problema de la interpretacién (Dosse, 2013; Grondin, 2019).
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un sistema identitario sin filtro? Y tal vez lo mds importante, {qué tan
funcional seria un si mismo con experiencias fusionadas indiscrimina-
damente para lograr la propia supervivencia y el intercambio social en
el que se sostiene en la diferencia?

Somos el resultado del tiempo en tanto especie, en tanto indivi-
duos de esa especie y en tanto sujetos. Como especie no necesitamos
toda la historia evolutiva inscrita en la memoria —por el contrario, pres-
cindimos de ella en su condicién de recuerdo, aunque permanezca en
nosotros a manera de huella genética—; tampoco como individuos de
la especie requerimos la inscripcion de cada detalle mnémico de los
estadios de desarrollo ontogenético. Asi mismo, resulta poco practico
en el plano intimo de la experiencia vivida (fenomenolégica) e inter-
pretada (hermenéutica) sobrellevar a manera de impronta cada uno de
los acontecimientos que hacen de nosotros un ser singular.

El genoma humano cuenta no con la evolucién entera, sino con el
resultado de un desarrollo acumulado; la vida mental también tiene
como testigos de su amplia funcionalidad los resultados del desarrollo,
no los detalles minuciosos del proceso; y la identidad, bajo esta misma
légica y emparentada con la memoria, da cuenta de productos del pro-
ceso mnémico, no de cada uno de los acontecimientos implicados en
él. Y por proceso mnémico se debe entender esa busqueda de la que
habla Ricoeur (2010), que encierra mayor riqueza que el hallazgo for-
tuito de datos. Recordar es una tarea de un agente, de un sujeto capaz.

Hay entonces un limite, un /asta aqui, que se impone desde nues-
tras capacidades cognitivas. Hay un tamiz experiencial que pone en el
centro al ser interpretante que acoge unas experiencias para siempre,
otras de forma temporal y desecha otras porque carecen de valor para
la construccion del sentido del si mismo. Entonces, la identidad esta
hecha de recuerdos tanto como de olvidos porque depurar es una ne-
cesidad natural.

Pero en esta tarea el olvido no siempre estd acompanado de volun-
tad; el trauma —tan importante en diagndsticos como el Trastorno de
Estrés Postraumdtico—° es un ejemplo claro del lado no volitivo de la

® Que inicia su existencia como categoria diagnéstica bajo la denominacion poética de

“neurosis de guerra”.

62



moneda que gira para mostrar a veces la cara del recuerdo y a veces la
del olvido. Y una ganancia derivada del olvido, voluntario o no, es que
aligera la carga existencial en la medida en que la identidad ya no estd
hecha de todo y nos otorga el derecho a excluir recuerdos. Esta es la
levedad mnémica.

El olvido es imprescindible, incluso para la supervivencia, pues
la selectividad de informacion libera capacidad mnémica. Freud supo
sobre cosas que el ser humano necesitaba albergar en otro espacio di-
ferente al de la conciencia y reconoci6 el valor de procesos como la re-
presion; en psicologia cognitiva se sabe que la memoria tiene limites y
en la vertiente clinica y psicosocial de esta disciplina se tiene claro que
olvidar es también una estrategia de afrontamiento fiable en términos
de construccién de bienestar (Osorio, 2023).

Asi que lo que llamamos levedad mnémica, en términos de iden-
tidad narrativa, guarda relacion con nuestra condicién de agentes her-
menéuticos, puesto que cada seleccién de informacién, en el plano de
la conciencia o por fuera de ella, implica interpretacién y seleccién de
hechos en funcién del valor seméntico que adquieren en la experiencia
personal. L.a memoria leve es condicion de lo que ha llamado Ricoeur
(2010) memoria feliz porque el recuerdo que se alcanza tras la reme-
moracion cumple una funcién tan importante en la construccién de
identidad como aquel otro que no es recuperado.

La levedad mnémica hace parte del relato identitario, constituye
elipsis: Sé que aprendi a leer, pero no recuerdo cudndo ni como; no sé
c6mo aprendi a hablar, pero puedo contar mi historia; nunca he querido
recordar la fecha de partida de mis muertos. Es asi como la memoria y
el relato despojan al ser humano de cargas prescindibles.

[La elision y la naturaleza olvidadiza del humano

Con lo dicho hasta aqui queda claro que es por naturaleza, no por elec-
cién, que estamos unidos al olvido; no gozamos de una libertad com-
pletamente consciente cuando un dato de una experiencia, un cdmulo
de datos de esa experiencia o la experiencia completa se va de nuestro
registro mnémico. Asi que antes del olvido como hecho concreto estd
nuestra condicidon de seres olvidadizos. Se trata de una condicién en
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negativo: nos corresponde 7o recordarlo todo y ello implica pensar en
una ontologia de la borradura. Y esta ontologia se sostiene, de alguna
manera, en ese hombre falible del que se ocupa la hermenéutica ri-
coeuriana, pues la lectura de la falibilidad tiene que ver con hechos
morales, y esto queda claro en la primera forma en la que la define
Ricoeur: “{Qué se quiere decir cuando se denomina al hombre fali-
ble? Esencialmente lo siguiente: que la posibilidad del mal moral estd
inscrita en la constitucion del hombre” (2004, p. 151). Y la falibilidad
también tiene que ver, y en un sentido mds amplio, con la imperfec-
cién, como se aprecia en la descripcion segin la cual “el concepto de
falibilidad encierra la posibilidad del mal en un sentido mds positi-
vo todavia: la ‘desproporciéon’ del hombre es poder de fallar” (Ricoeur,
2004, p. 163). Si agregamos a esto que el ser humano descrito desde
la filosofia de este hermeneuta galo es sensitivo y mundano, tenemos
entonces que el hombre falible estd hecho de cuerpo, mundo, sentido
y yerro. Ahora, si se quiere pensar el olvido como un yerro mnémico,
en el afin que impone la vanagloria de la “buena memoria”, entonces
habrd que decir que en la tarea de recordar erramos cada vez que no
alcanzamos a recuperar aquello que desde nuestra condicién de suje-
tos cognoscentes nos hemos tomado el trabajo de percibir, codificar y
almacenar; pero tengamos presente estas dos expresiones de Ricoeur
“poder de fallar” (Ricoeur, 2004) y “olvido feliz” (Ricoeur, 2013); am-
bas nos permiten pensar que la incapacidad de recordar es también
una potestad que conduce a un estado de bienestar, relacionado tanto
con la potestad sobre si mismo como con la construccién de un estado
afectivo positivo.

Con el olvido nos asentamos ademads en el terreno del cogizo he-
rido, ese que indica que el yo no existe por la mera conciencia de su
existencia, sino que necesita de la experiencia corporal, intersubje-
tiva, imperfecta e inacabada (Ricoeur, 2013). Ahora, {cémo articular
el cogito herido y el hombre falible con el gran tema de la memoria
0, mas precisamente, con el subtema del olvido? En la hermenéuti-
ca del si podemos encontrar una respuesta, dado que la memoria es
un proceso identitario y, consecuentemente, lo es también el olvido,
y los procesos identitarios son interpretativos. A su vez, interpretar
exige seleccidn, categorizacion y semantizaciéon de aquello que se ha
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vivido; de tal suerte que pasamos de hechos sensoriales y perceptibles
a acontecimientos con significado. El olvido, en consecuencia, es pro-
ducto de una depuracién de experiencias y sentidos. No obstante, es
necesario responder otra pregunta, ¢qué le dice la hermenéutica del
si, que estd atravesada por el olvido, a la narracién del si? Formulamos
la siguiente respuesta: le dice que la trama con la que se atestigua la
propia existencia pasa por aquello que se elide; dicho de otra manera,
la identidad narrativa necesita decir, para decir necesita recordar, pero
también necesita elidir lo que no merece evocacién. Algunos pondrin
eso que se elide en el plano de lo inconsciente, otorgandole la cualidad
de implicito o latente, mientras otros lo pondran en el plano de lo no
acontecido, calificindolo como no existente en tanto no pasa por el
recuerdo de alguien; y podemos asociar la primera postura con la her-
menéutica de la sospecha y la segunda, con la perspectiva empirista.
Pero sea cual sea el lugar conferido al olvido, lo que aqui nos importa
es que la narracion del si mismo necesita la elisién que trae consigo el
olvido por dos razones, economia cognitiva y selectividad semantizado-
ra, lo que, en suma, da lugar a un ser humano que define su identidad
en gran medida por lo que es capaz, y solo lo que es capaz, de retener
y recuperar a manera de recuerdo y también por aquello que gracias a
su funcién semdntica ocupa el lugar de un recuerdo o el de un olvido.
Se tiene la dimensién mnémica del ser humano anclada, en lo que con-
cierne a la competencia cognitiva bdsica para recordar, y libre, en lo que
respecta a la hermenéutica del olvido y de la remembranza. Esa con-
dicién es constitutiva de una ética porque presenta a un ser humano
libre y activo hasta en el acto de borrar partes de su propia experiencia.

Funes y la ética de la levedad mnémica

Borges, para nada ricoeuriano de forma intencionada, expuso el tor-
mento de una memoria desbordada y despojada de sentido. En “Funes
el memorioso” hay dos formas en las que aparece el recuerdo. La pri-
mera corresponde al narrador, quien lo presenta amarrado a la duda a
través de verbos como ¢reo, palabra que se adiciona a una declaracion
para expresar la inexactitud del dato referido: “Recuerdo (creo) sus
manos afiladas de trenzador” (Borges, 1999, p. 91). Y a este tipo de
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expresiones podemos sumar, incluso, el valor otorgado al mismo verbo
recordar: “Lo recuerdo (yo no tengo derecho a pronunciar ese verbo
sagrado, solo un hombre en la tierra tuvo derecho y ese hombre ha
muerto)” (Borges, 1999, p. 91). La segunda forma de aparicion del
recuerdo es la de Ireneo Funes, y esta se da sin la dubitacion y sin la
pregunta por el merecimiento que si aparecen en el narrador; Funes
sabe, simplemente sabe, que él tiene “las memorias mds antiguas y
mds triviales” (Borges, 1999, p. 96). Dos memorias, dos formas de re-
cordar y dos posiciones, y cuando el relato nos lleva al cruce entre la
voz del narrador y la de Funes se entra “al mds dificil punto del relato”
(Borges, 1999, p. 95).

Ademads, el narrador y Funes son descritos de forma diferente, a
razon de que también sus funciones en el cuento seran distintas. El na-
rrador entrega al lector datos generales sobre él; sabemos, por ejemplo,
que tiene la que él califica como “deplorable condicién de argentino”
(Borges, 1999, p. 91) e intuy6 que Funes podria haberle atribuido las
caracteristicas de “Literato, cajetilla, porteno” (Borges, 1999, p. 91).
Nos deja saber también que verane6 en Fray Bentos, que es distraido
y que tiene un primo, Bernardo Haedo; este primo es el primer portén
que se cruza para llegar a la presencia de Funes. Esta presentacion
limitada que de si mismo hace el narrador conduce la mirada hacia un
punto, Funes, de quien se sabe que tenia “una cara taciturna y aindia-
da y singularmente remota [...] manos afiladas de trenzador [...] voz
pausada, resentida y nasal [y] aguda y burlona; [que era] hijo de una
planchadora” (Borges, 1999, pp. 91-92). Sabemos también que tenia
una relacion intima y de lectura intuitiva con el tiempo: “¢Qué horas
son, Ireneo? Sin consultar el cielo, sin detenerse, el otro respondi6:
‘Faltan cuatro minutos para las ocho, joven Bernardo Juan Francisco™
(Borges, 1999, p. 92).

Cuando el narrador siente inmerecido para si el uso del verbo re-
cordar, y en contraste dignifica su uso en relacidon con Funes, estd am-
parado en el modelo de la buena memoria —mas no en el modelo del
abuso de la memoria; en ese modelo quien se instaura es Funes— desde
el cual se piensa que la recuperacion de datos debe ser cuantitativa-
mente alta y cualitativamente rica y que la presencia entorpecida de la
cantidad y la cualidad indican defecto, falla o falta.
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No obstante, desde nuestro punto de vista el narrador tiene la mis
humana de las memorias, por tanto la mas imperfecta y, al mismo tiem-
po, la mds eficaz. [La suya es una memoria que supera el almacenaje y
alcanza la reflexividad. El mismo verbo ¢7eo, que ya hemos menciona-
do, da cuenta de un si que piensa sobre s« recuerdo, y esto significa
que su trabajo de rememoracién no culmina con la recuperaciéon del
dato, sino que en cuanto el dato llega el trabajo mnémico se abre a la
pregunta por asuntos como la veracidad, la credibilidad o la exactitud
del mismo narrador como contador de una historia; él se sabe falible:
“Yo sé que sacrifico la eficacia de mi relato” (Borges, 1999, p. 95), dice.
De esta manera hay un recuerdo que se hace objeto de pensamiento y
que activa una tarea metacognitiva que se evidencia en el pensar, no
solo sobre el recuerdo sino también sobre la posibilidad de la falla de
quien recuerda.

A Funes se le expone en el cuento de Borges como el sufriente
de un exceso; y aqui cobra peso la forma en la que el mismo autor ar-
gentino hace la presentacion de Funes el memorioso, como “una larga
metdfora del insomnio” (Borges, 1999, p. 89), expresion que se hace
viva en las palabras del protagonista: “Mis suefios son como la vigilia
de ustedes” (Borges, 1999, p. 96). Esta expresion, que se abre a nues-
tra interpretacion segin nos ha ensefiado la hermenéutica, permite
deducir que, desde la mirada borgiana de la memoria, el olvido es una
suerte de suefio, entendiéndolo como receso, lo que guarda coherencia
con la funcién cognitiva del dormir, una relacién entre la configuracion,
la consolidacién y la eliminacién de informacién. A eso podemos afiadir
que, desde Ricoeur (2001), la metafora tiene una fuerza semdntica
que la lleva a ser mds que ornamento; por esto, siguiendo el mecanis-
mo bdsico de traslacién, donde deberia estar la palabra insomnio esta
la palabra memoria —abusada, para mayor precision—; asi que Funes el
memorioso es una presentacion metaféorica del agotamiento por una
vigilia perpetua.

Las preocupaciones de Funes por el recordar no tienen que ver,
como pasa con el narrador, con la pregunta por el si (del que se habld
antes) que recuerda, sino con cierta resignaciéon ante la incapacidad
para aquietar la tarea de recordar. Esto trae la paradoja de la imperfec-
ta memoria perfecta. (Es Funes a la luz de lo que dijimos en el primer
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apartado, menos falible por no tener fallos de memoria? Respondemos:
la imposibilidad del fallo mnémico le hace el mas falible de los falibles
porque la memoria feliz requiere el olvido feliz (Ricoeur, 2010), re-
quiere de la borradura.

Hay ademds en Funes una falta de distanciaciéon, es decir, una
proximidad infructifera entre la percepcién y la memoria, lo que, des-
de una mirada cognitiva, lleva a pensar que no tiene tiempo Funes para
saborear el paso de lo percibido a lo almacenado y luego recuperado. Se
ha dicho, por ejemplo, que en este cuento “los conceptos de memoria
y percepcién se confunden en una especie de neblina en la que quedan
superpuestos” (Huget, 2007, p. 15). Y esta fusion entre percepcion y
memoria trae consigo una riqueza de detalles que tacha el disfrute: “El
presente era casi intolerable de tan rico y tan nitido” (Borges, 1999,
p. 96). La memoria de Funes es carnal, no solo representacional, pues
“discernia continuamente los tranquilos avances de la corrupcion, de
las caries, de la fatiga. Notaba los progresos de la muerte, de la hume-
dad” (Borges, 1999, p. 96).

Sumemos a lo que hemos dicho la reflexion sobre la alteridad, tan
importante también en la hermenéutica del si. La accidon de recordar
del narrador estd mediada por la presencia de otros. Dijimos atrds, por
ejemplo, que su primo es quien da lugar al primer encuentro con Fu-
nes; pero no solo eso, sino que también él presenta de forma referida la
identidad de Funes, respondiendo la pregunta quién es, pregunta cen-
tral cuando de identidad personal se trata: “Me dijo que el muchacho
del callejon era un tal Ireneo Funes, mentado por algunas rarezas como
la de no darse con nadie y la de saber siempre la hora como un reloj”
(Borges, 1999, p. 93). El narrador habla también con la madre de Fu-
nes, una testigo mas: “Me dijo que Ireneo estaba en la pieza del fondo
y que no me extrafara encontrarla a oscuras, porque Ireneo sabia pa-
sarse las horas muertas sin encender la vela” (Borges, 1999, pp. 95-96).

Funes, en cambio, no crea memorias gracias a la colectividad; por
el contrario, su incansable memoria lo encierra en su propio recordar:
“Era solitario y lacido espectador de un mundo multiforme, instanta-
neo y casi intolerablemente preciso” (Borges, 1999, p. 98). Con esto
se tienen dos pérdidas que trae el falso prodigio de la memoria que
no olvida: la reflexividad y la alteridad, y son ambas condiciones de la
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identidad narrativa. Entre estas pérdidas hay que contar también la de
la autonomia, que no solo sirve a la toma de decisiones y eleccién de
acciones, sino también a la libertad del recordar o del olvidar. Funes vio
menguada su libertad.

Funes, hombre de memoria esclava, perdi6 con sus fallos del olvi-
do —no del recuerdo— garantes éticos como la eleccion, la reflexion y
el vinculo.

Conclusiones

La idea de una levedad mnémica como una propuesta ética, ejempli-
ficada en “Funes el memorioso”, hace pensar en la reflexién a la que
hacen referencia Domingo y Domingo (2013) al ocuparse de la ética
ricoeuriana,” segin la cual “nos planteamos cuestiones relativas a la
salud, el sufrimiento, la felicidad, es decir, al vivir bien” (p. 141). Este
vivir bien exige, a la luz de nuestra idea de levedad, la asuncién del
olvido como una préctica de cuidado de si, en la medida en que, como
vimos, la memoria no es ilimitada y el olvido mantiene claro el borde
cognitivo de la memoria. A causa del azar, Funes es un ser desbordado
por ser impelido al recuerdo absoluto. No hay en Funes ni memoria
feliz, esa que halla el recuerdo que busca y necesita, ni olvido feliz,
ese que borra la experiencia que no se requiere como huella duradera.

De igual forma, lo que hemos planteado nos conduce a pensar en
la propuesta ricoeuriana llamada “la pequena ética”, en la que el buen
vivir se instaura en la relacion tripartita de vivir con otros, para otros
y en instituciones justas (Ricoeur, 2013). Pero {c6mo entender la fun-
cion ética del olvido en cada una de las tres dimensiones? Asumimos
que el vivir con los otros ha traido el imperativo del recuerdo porque se
ha pensado como virtud el recordar y casi como vileza el olvidar. En el
mismo cuento de Borges la experiencia dolorosa del recuerdo perpetuo
y completo es presentada por Funes, pero no por los otros personajes,
quienes comprenden como prodigio lo que es en realidad una angustia.
El narrador, por su parte, si entra a la sensibilidad sufriente de Funes

7 Los otros dos tdpicos a los que se refieren los autores espafioles son el prudencial y el
deontolégico.
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y la comprende, pero cuando el personaje le presenta su propio relato;
asi la memoria, abusada, agotada, se hace identitaria porque al hablar
de su imposible olvido Funes habla de la experiencia de su propio ser.
De modo que ese vivir con los otros se ve afectado porque hay un abis-
mo entre la comprension ajena de la experiencia mnémica de Funes y
la que €l tiene de su propia memoria. Y es que el vivir con otros implica
que nuestra existencia sea leida no solo a partir de aquello que alberga-
mos como recuerdo, sino también de lo que necesitamos como olvido.

Respecto del vivir para otros, hay que decir que olvidar hace parte
de una selectividad de las experiencias compartidas; por este motivo,
vivir para otros no es sujetarse a la exigencia social de la memoria que
no borra; por el contrario, vivir para otros trae de suyo ubicarse en el
encuentro intersubjetivo desde una posicion de libertad, y esa liber-
tad, como ya lo hemos sefialado atrds, tiene que ver con la potestad
para borrar acontecimientos.

Ahora, en relacion con la dimensién institucional, podemos afirmar
que la sociedad entera funge de institucion en lo que respecta a la me-
moria, por esa demanda implicita del recordar y la desestimacion del
olvidar. Pues bien, a la sociedad le corresponde ser justa otorgando un
lugar con valor ontolégico e identitario al olvido, en lugar de enaltecer
una experiencia sufriente de la memoria en la que nada se va, nada se
pierde. L pérdida de recuerdos por los limites cognitivos que hemos
nombrado y por el peso semdntico que alberga el acto del olvido es
también un acto de justicia, ya que se le reconoce al ser humano lo que
le corresponde sin exigirle mds de lo que esté a su alcance entregar
como ser hermenéutico y cognitivo.

Cerremos esta reflexion con la siguiente conclusion: hay olvidos
que nos hacen leves porque nos protegen de cargar con recuerdos in-
fecundos y acunémosla, ahora, con una cita de Todorov y pongamos el
punto final:

[...] la memoria no se opone en absoluto al olvido. Los dos térmi-
nos para contrastar son la supresion (el olvido) vy la conservacion; la
memoria es, en todo momento y necesariamente, una interaccion
entre ambos. El restablecimiento integral del pasado es algo por su-
puesto imposible (pero que Borges imagind en su historia de Funes
el memorioso), por otra parte, es espantoso; la memoria, como tal, es
forzosamente una seleccién (2013, p. 18).
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[L.a memoria:
Cuestion y artilugio de la narracion literaria

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch5

Pedro Antonio Agudelo Rendon
Introduccién

Este breve ensayo sugiere que la escritura acontece como un acto de la
memoria que estd atravesado por la emocién, pero que no es emocion
pura. Con ello también se insinda que el narrar se constituye en la
practica que hace posible enfrentar la finitud de la vida y la incerti-
dumbre humana, sobre todo en una época desbordada por la angustia
de los espacios infinitos y del fin de los grandes relatos metafisicos.
Estos planteamientos se suscriben a preguntas del orden de la narra-
tiva ética, hoy mds vigente que nunca, pues la forma de comprender
nuestra experiencia y nuestra relacién con el otro se da en el tiempo y
a través de la narracion, y esto aplica tanto en la vida cotidiana como en
el oficio de la escritura literaria.

Para esto tomo la experiencia del escritor Manuel Mejia Vallejo,
cuyo trabajo literario da cuenta de este vinculo entre memoria, emocion
y artificio literario. En este sentido se plantea, primero, una reflexién
sobre la hermenéutica de la distanciacién. En segundo lugar, se aborda
la relacion entre escritura, memoria y emocién desde una perspectiva
filos6fico-semidtica para sustentar una tesis de caricter hermenéutico:
sin memoria no hay relato, puesto que el tiempo que la soporta cifra el
agenciamiento del signo y la experiencia vital. Finalmente, se aborda la
memoria como dispositivo de escritura y experiencia emocional a partir
de la obra del escritor colombiano. Se valora, especialmente, el motivo
del suefo como parte del mecanismo creativo y la presencia del mundo
real que se entreteje en la experiencia misma del narrar como acto de
contencion ante las vicisitudes de la vida.
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Entre una hermenéutica de la distanciacion
y una hermenéutica del afecto mnémico

Las palabras estan hechas de emocidn o de la materia de la que se for-
jan los suefios, o bien estdn hechas de un sistema de simbolo o signos
de razdn, como diria Peirce (1998). Nosotros diremos que estidn hechas
de memoria e imaginacion, que son la conjuncién de un poco de ensue-
fo y un poco de razén. Esto es asi porque cuando el escritor recuerda,
algo acontece en el mundo. Pero no solo acontece algo cuando el escri-
tor recuerda; algo, ademas, lo afecta.

Podemos aproximarnos a la obra de Manuel Mejia Vallejo desde
esta perspectiva, para decir, a partir de sus cuentos poéticos, que él se
aleja de su afecto para escribir mejor. Para decirlo en clave ricoeuriana
(2006): a veces, traer un recuerdo a la memoria es considerar que ese
recuerdo no e€s propio, €s SUponer que quien rememora ya estd muerto
y entonces el recuerdo resulta algo péstumo a la emocién que lo pro-
dujo. Al escritor, entonces, solo le queda el recuerdo por imaginar. Esto
no supone un alejamiento absoluto del sentimiento rememorado, pues
también el afecto es necesario para propulsar el sentido de lo escrito.
Se trata, de cierta manera, de un estado de ensofiacion.

Considerar al autor —o su emocién— como ya muerto, detenta, sin
duda, un problema de la ética narrativa. L.a pregunta por la identi-
dad, la cual apela al relato para constituirse narrativamente, nace de
la experiencia humana en su accién reflexiva desde su vinculo con lo
ins6lito. Asi, la afirmacion heideggeriana (1995) segun la cual “el ha-
bla habla” muta en preguntas como “quién es el agente de la accién y
quién es el sujeto del habla”. Por eso solo nos queda, como lectores, el
libro, la texturalidad y el mundo imaginado ficcionalmente. Queda la
aventura que propone el texto y nadie mds que ¢l podrad responder a
nuestras preguntas.

Pero a veces no basta con la lectura como instancia de alejamiento,
también es necesario el afecto que nos propulsa por la ruta del sentido
o por los espacios del suefo. Y en el suefio a veces no somos por com-
pleto soberanos de lo que pretendemos. Un poema de Mejia Vallejo
(1990) expresa esta relacién entre sueno, memoria y afecto:
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Llegaste de mi suefo

lentamente

y a él volviste como en otro suefo.
Alguien ahora te estard sonando

para aislarte también de mi recuerdo.
Nunca sabri, cuando te encuentre,

que si vuelvo a sonar, desapareces (p. 12).

El escritor se enfrenta al acto de escritura por el afecto que el re-
cuerdo o la memoria despiertan en él, o bien porque el recuerdo lo
afecta. En virtud de este conflicto puedo decir, parafraseando al propio
autor, que “la escritura llegd de mi memoria lentamente vy a ella volvid
en forma de suefio. Alguien ahora estard leyendo lo que yo escribi, y mi
escritura empieza a alejarse de mi recuerdo. Ese que lee lo que yo escri-
bi no sabrd, cuando te lea, que si no te vuelvo a recordar, desapareces”.

La escritura literaria, por tanto, no es solo un oficio de la razén
pura, ni un mero juego de la inspiracién; es un acto de desprendimien-
to hermenéutico, de despefiamiento, de ruptura, de agrietamiento y
de propuesta ética; un gesto en el que la memoria recupera el afecto
de aquello que se recuerda.

Evoquemos un concepto de Paul Ricoeur (2006): el de distancia-
miento hermenéutico, que supone, dicho de manera muy sintética, 1) La
explicacion de los limites metodolégicos de las distintas disciplinas; y
2) La superacion del distanciamiento alienante (que hace posible la
objetivacion). Para el filésofo francés el texto revela un rasgo de la his-
toricidad de la experiencia humana, que no es mds que “una comunica-
cién en y por la distancia” (p. 86). En esto radica parte de la idea que
pretendo referir acerca de la memoria creativa y literaria en la obra de
Mejia Vallejo desde una perspectiva de la ética narrativa. Desde este
enfoque se privilegia la actualizacién del texto en el acto de lectura y
la actualizacién de la memoria y el recuerdo en el acto de escritura. Por
otro lado, en una hermenéutica del afecto, la aproximacion al texto se
hace desde las sensaciones vy, parafraseando a Mejia Vallejo, desde la
memoria, el recuerdo y el sueno.

Eduardo Silva concilia estas dos hermenéuticas. Para él, esta des-
vinculacién del autor —una suerte de acto performativo de orfandad
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textual- se “subsana” con la relacion del lector que adopta el texto
(Silva, 2005). Entonces el problema se desplaza de la comprensién
desde el autor hacia la comprension desde el texto mismo. En virtud
de este desprendimiento, no solo podemos escribir gracias a la memo-
ria, sino que, ademds, podemos leer en virtud del recuerdo.

Memoria y creatividad /
Memoria y escritura literaria

Es cierto, como dice el filosofo Peirce (1998), que el artista se ocupa
de primeridades, de cualidades de sentimiento que se perciben sin una
explicacion racional y sin relacidn con otra cosa, pero también es cierto
que la emocién primaria o el sentimiento puro es pocas veces agente
efectivo de la escritura literaria. El sentimiento es un estar presente
con independencia de su pasado o su futuro, independientemente de
cémo haya sido producido. Por eso es instantdneo, simple y sin partes.
De ahi que el arte posea la capacidad de “fijar esas cualidades de senti-
miento y de exhibirlas para su contemplacion. El artista es capaz de una
manera sorprendente y casi magica de captar las cualidades inaprensi-
bles y asimiladas por su propia naturaleza y de hacerlas de algin modo
razonables, comprensibles” (Barrena, 2007, p. 216).

El escritory el artista se ocupan de estas cualidades de sentimiento
que percibe sin explicacién consciente o racional vy, sin embargo, no lo
hacen de forma inmediata. Hay, por supuesto, una pulsion en el gesto
de escribir o pintar, pero el escritor y el pintor le dan forma a través de
segundidades —dimensidn ética— y terceridades —dimension l6gica—, es
decir, del accionar de la escritura y del lenguaje, o bien del movimiento
y la expresion plastica y visual. Dicho de otra manera, la primeridad —el
sentimiento puro— solo se puede expresar a través de la terceridad que
es el lenguaje, pasando por la segundidad, que es existencia e instancia
ética. Entonces el escritor tiene el privilegio que otorga la palabra: la
capacidad de crear mundo a través de los signos que no solo denotan
las cosas, sino que, ademds, las connotan, las recrean, las perforan o las
quiebran para abrir mundo. Por eso la literatura se convierte en una suer-
te de laboratorio ético, toda vez que ninguna narraciéon es éticamente
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neutra: “El juicio moral no es abolido; mds bien es sometido a las varia-
ciones imaginativas propias de la ficcion” (Ricoeur, 1996, p. 167).

LLa memoria opera, aqui, como el punto de anclaje entre aquello
que es experiencia, sin mas, y aquello otro que es producto del trabajo
y del oficio constante. Por eso Peirce acierta al decir que el proceso de
creacion tiene lugar gracias a lo que el escritor percibe, a veces sin ser
consciente de ello, gracias a la reaccién frente a esa primeridad que es
expresada a través de la escritura literaria, y gracias a la capacidad de
representacion que apresa lo inefable del sentimiento y del compor-
tamiento humano, valga decir, configurado éticamente. En este apre-
samiento la memoria opera como un dispositivo que, conjugado con la
imaginacion, hace posible el acto creativo de la escritura literaria.

LLa emocién primaria no es, como se cree a veces en la cotidianidad
o en la estética del Romanticismo, agente constante de la inspiracion.
Para Comellas “la emocién no tiene reflejo literario inmediato: el ma-
nantial poético tiene mas oscuro origen: el de aquella emocién, pero
una vez que ha sido fecundada en el recuerdo, gestada en su oscuro si-
lencio y alimentada ya de la memoria literaria” (2001, p. 34). Entonces
no es la emocién sino la memoria la que define la produccidn literaria
cuando el recuerdo germina en la expresion trabajada por el escritor.

Tenemos aqui un concepto que permite comprender la escritura:
la memoria literaria, aquella que hace posible que lo que es solo senti-
miento sea algo mds; la que hace posible que el afecto y el percepto se
eleven a la categoria de simbolo y metafora. Diderot lo expresa de esta
manera: “¢Acaso es en el momento en que acabdis de perder a vuestro
amigo o a vuestra amante cuando compondriais un poema sobre su
muerte?” (1975, p. 104). Es necesario esperar el adormecimiento del
dolor para que el sentimiento eclipsado aparezca en la imaginacién.
Entonces, {puede un escritor llevar a cabo su oficio en el furor de la
emocion? {Puede un escritor escribir sin memoria? La escritura, en si
misma, es memoria; es, también, emocién. L.a emocién, segin Montes
(2015), es un efecto de sentido y en un punto es el resultado de proce-
sos inferenciales que involucran mente y cuerpo. Es la variacion efime-
ra del 4nimo que genera conmocién somdtica. La escritura literaria, por
otro lado, es un ejercicio del pensamiento, un trabajo sobre la emocion
en virtud de la memoria que la abriga.
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¢Quién puede escribir en medio de la fatiga y efecto de una con-
mocién somatica? Muchos escritores escribieron obras en medio de la
emocion, es decir, en un estado poco elaborado de conciencia, pero en
muchos casos, como en el del poeta José Manuel Arango (2011), la in-
tuicion los llevo a tomar la decision mds sensata y agradecen la destruc-
cion de aquellas obras llenas de lagrimas y sentimentalismo; otros, mas
llevados por el impulso y algunas circunstancias fortuitas, no pudieron
escapar a la tentacion y revelan el sentimentalismo expresado en sus
obras juveniles. Este es el caso de Manuel Mejia Vallejo y La tierra
éramos nosotros (1995), obra cargada de impulsos y emociones, de una
memoria emocional que todavia no ha sido suficientemente tamizada,
como reconoce el mismo autor.

Varios escritores concuerdan con esta idea. El poeta Gustavo Adol-
fo Bécquer, en sus rimas, se inclina por el estado emocional que supone
la poesia: “Memorias y deseo / de cosas que no existen; / accesos de ale-
gria, / impulsos de llorar; / actividad nerviosa / que no halla en qué em-
plearse; / sin rienda que lo guie / caballo volador” (1996, p. 50). Pero el
poeta que escribe tan emotivas rimas que nos hacen sentir al tiempo
que creer en la magia de la inspiracion, en el instante efimero y pasajero
de la emocidn, en el poder poetizante de la inspiracion, es el mismo que
asegura que sin la memoria creativa no tendria lugar la escritura: “Pue-
do asegurarte que cuando siento no escribo” (Bécquer, 2004, p. 460).
Asi, el poeta pone en reposo la emocion y después la evoca; la guarda,
como dice, en su cerebro, y entonces trabaja con las huellas y las im-
presiones en un momento posterior de serenidad. Aqui surge el acto
de evocacion poética que deriva en escritura literaria. Por eso el poeta
termina su rima 111 diciendo que la razon es el oasis del espiritu que le
devuelve su vigor: “Con ambas siempre lucha / y de ambas vencedor, /
tan solo el genio puede / a un yugo atar las dos” (Bécquer, 1996, p. 53).

Algo similar piensa el también poeta espanol José Hierro (1995),
para quien no es posible escribir en el impacto del suceso. La escritura
es un ejercicio del pensamiento que supone tanto la emocién previa
como la reflexidon posterior. En todos los escritores la memoria opera
como un bastién. L.a imaginacién recupera sus imdgenes y las combina
para poetizar el mundo. Hay, parafraseando a Ricoeur (2006), un dis-
tanciamiento mnémico entre la percepcioén del objeto experiencial y
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la fijacion de la experiencia a través de la escritura, y en esta distancia
temporal la protagonista es la memoria. Para decirlo en otras palabras,
y siguiendo la obra literaria de Mejia Vallejo: sin memoria no hay relato
ni hay posibilidad de narracién, pues la memoria es el tiempo que la
contiene y el signo que cifra su agenciamiento. Entre el recuerdo y la
ejecucion del poema estd la memoria como posibilidad de permanencia
y necesidad de cambio.

Las noches de la vigilia
y la memoria como dispositivo de escritura

Dice Javier Echeverri que todos nos encontramos en los suefos. Si ex-
tendemos esta idea desde Manuel Mejia Vallejo tendriamos que agre-
gar que nos encontramos en los suenos y en la memoria, en las historias
y en los recuerdos. En Memoria del ofvido este encuentro parece desafiar
los limites de la realidad mnémica. Este libro de poesia es, para decirlo
en palabras de otro poeta, una “evidencia de lo que el olvido y la muer-
te van tomando de nosotros” (Alvaro Mutis, citado en Mejia Vallejo,
1990, p. 112). Es un encuentro con la palabra y el suefio que adquiere
forma de vida y muerte. Elkin Restrepo dice lo siguiente de este poe-
mario y su escritor: “Manuel Mejia Vallejo, que antes caz6 culebras con
lazo y domd potros cerreros, lidia ahora con el tigre de la poesia, una vo-
cacién mds entre otras muchas suyas de novelista, dibujante, cuentis-
ta, periodista, conversador infatigable, fabricante de juguetes, bebedor
consumado, maestro y tribuno” (citado en Mejia Vallejo, 1990, p. 112).

Ese tigre de la poesia rasguia sus cuentos. Es cierto que el afecto,
la memoria y el recuerdo median el acto de escritura literaria, pero
también lo es que los cuentos Las noches de la vigilia estan impregnados
de poesia; no solo son cuentos, son narraciones poéticas que reivin-
dican los recuerdos y memorias del escritor. Dicho de otra manera,
la poesia se pasea por sus novelas y habita sus relatos y microcuentos
como formas de la rememoracion.

{De donde sale tanta poesia? Sale del suroeste, de sus paisajes dis-
tépicos y piramidales como Cerro Tusa, de sus leyendas, rurales y urba-
nas, de los personajes pueblerinos, de ese aire que antes era gélido, de
esas quebradas de aguas congeladas, de las historias que ruedan por las
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bocas de los campesinos en el Alto del Indio, en Santa Gertrudis o en
Macanas. De los objetos de una aldea que empez6 a aldear (neologismo
mejiavallejiano): bacinillas de peltre, sillones de barberia hechos de
hierro y tapizados con cuero, sillas de sacamuelas, fotografias panora-
micas y piezas de aeronaves estrelladas en las montafnas picudas. En-
tonces la pregunta por la poesia conduce nuevamente a la pregunta por
el sujeto que habla y por el agente de la acciéon. El escritor no puede
escapar a su experiencia y en ella se asume la accién ficcional. El, como
buen narrador y poeta, sabe que la Gnica forma de tolerar la finitud que
impone la vida es narrando su propia historia, la historia de otros y las
historias que escuchd de nino.

Por eso es inevitable pensar, teniendo en cuenta las referencias
en su obra, en el suroeste antioquefio. Aqui surgen, inicialmente, dos
preguntas. {Qué hay del suroeste en su obra? Esta primera cuestion,
de alguna manera, la podemos resolver al acercarnos desde un andlisis
narratolégico y semidtico para decir, por ejemplo, que la ubicacién to-
poldgica da cuenta de un espacio mas o menos especifico. Es decir, la
geografia del suroeste constituye el referente espacial que le permite
a Mejia Vallejo configurar el universo ficcional. En el territorio encon-
tramos la Casa de las Cadenas en la zona cdlida, Balanda en el clima
templado y la Casa de las dos Palmas en la tierra fria.

Podemos preguntarnos también {qué hay de Mejia Vallejo en el
suroeste antioqueno? Aqui, la aproximacion a la obra se daria de forma
inversa, siguiendo la idea de una hermenéutica del afecto y de una éti-
ca narrativa. De ahi el recuerdo afectivo de una lectura de sus dibujos,
la recuperacion de su recuerdo en quienes lo conocieron, lo escucharon
o se toparon con sus palabras en algin momento. Si seguimos el pre-
cepto hermenéutico, propicio para los analisis literarios, segin el cual
cuando estamos delante del texto solo nos queda lo que es, lo que él
presentay el sentido se surte desde el distanciamiento mientras que el
autor muere cuando el libro llega a nuestras manos, entonces el texto
se revela como una accién-afeccion, en la que el si es revelado como
otro. Este es el poder de la literatura, su accionar ético y humano. Se
trata de una retrotraccién mnémica y afectiva.

Pero el lenguaje también invoca o evoca (Gadamer, 2006). El tex-
to literario es un eterno tiempo presente y por €so el autor sigue vivo,
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de alguna manera, en las historias que se han desatado, en los relatos
que ¢l desanud6, pero también en las personas que todavia abrigan
su memoria. De ahi que Roberto Chaverra (comunicaciéon personal,
2024) no tenga duda alguna: La tierra éramos nosotros inicia con un re-
trato del municipio de Jardin, de ese que lo vio nacer a él y que vio
crecer a Mejia Vallejo; en ese relato aparecen personajes que €l o sus
padres vieron pasar por las calles de ese pueblito del suroeste, anta-
no tan fantasmal y conservador como solo puede serlo un pueblo en
el mundo ficcional. Esto, sin duda, tiene una razén, pues el mismo
autor reconoce su ingenuidad en la escritura de esta primera novela:
“Me parece que en la que mas me di, en lo que vo era, es La tierra
éramos nosotros, cuando no sabia escribir ni entendia qué cosa pudiera
ser la novela” (Mejia Vallejo, en entrevista con Augusto Escobar, 1997,
p. 201). El autor reconoce la ingenuidad, frescura y poesia de aquel
relato que exalta los paisajes y los habitantes de las montanas. Todo
aparece como si no tuviera el filtro de la reflexion, haciendo posible el
encapsulamiento del tiempo y el espacio en la forma narrativa. El libro
empieza con una descripcion del pueblo: “Las mafianas de mi pueblo
no tienen gracia alguna” (Mejia Vallejo, 1995, p. 23). No tienen gracia
porque el pueblo se repite en su cotidianidad mondtona. Se hacen los
mismos chismes, pasan por las calles los mismos personajes, el sonido
de la campana siempre es igual al medio dia. El pueblo es devorado por
la misma rutina. Sin embargo, la vida del pueblo adquiere sentido en
la ficcion del escritor. En palabras de Roberto Chaverra, Mejia Vallejo
“tiene la magia de ver pasar el tiempo y en sus libros el tiempo coge
forma. El pone a andar esa monotonia pueblerina con sus palabras y
con esas palabras nos toca el alma cuando leemos su obra” (comunica-
cién personal, 2024).

Pero el pueblo no solo aparece en sus novelas, también se evoca en
sus cuentos, como en Orras historias de Balandii v en Las noches de la vigi-
/ia. En sus relatos aparece la virtud del narrador, del poeta-narrador que
crea un universo de ficcién cuya base es la oralidad y la imagineria an-
tioquena, esa que surge de una vida agreste y dificil en las escarpadas
montanas de este territorio. Para decirlo en palabras de Duque y Lépez
(2016): “El convivir con el monte y la naturaleza agreste, hizo del paisa
un ser supersticioso, agiierista, contador de historias y exagerado”.
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Mejia Vallejo fue testigo directo de lo que entrana la vida en el
campo. Alli conoci6 a dos grandes narradoras paisas: la primera misid
Luisa Garzoén, hija de doiia Rogelia y don Abraham Garzén. Misid Luisa
solia “empezar a contar un cuento a las ocho de la noche y apenas lo es-
taba terminando a las once” (Chaverra, comunicacion personal, 2024).
El prodigio estaba, sin duda, en que ella, igual que su hermano Sebas-
tidn de las Gracias, no sabia leer ni escribir, pero tenia el arte de la pa-
labra y la narracion. La segunda cuentera era la madre de misid Luisa,
dofna Rogelia, quien le contd innumerables cuentos orales —sospecho
que la mayoria inventados e improvisados por ella— al nifio Manuel.

Muchas de estas historias, por supuesto pasadas por el tamiz li-
terario y poético, seran evocadas en los cuentos del escritor o bien se
incluyeron de una u otra manera en su obra. Y no es para menos, con
tantos personajes que parecen salidos de la ficcién, como don Ricar-
dino Garzén, hijo de dona Rogelia, un viejito que sabfa de memoria
todos los discursos de Marco Tulio Ciceréon y que tampoco sabia leer
ni escribir. Una de esas historias, segiin Roberto, y que es propia de los
pueblos antioquefios, es la que refiere que dofia Rogelia le ayudaba a
ocultar los nifios a dona Rosana, cuando los traia la cigiiefia. Para que el
relato estuviera blindado y tuviera un efecto —de ficcién verosimil- les
programaban a los hijos un paseo a caballo hasta la finca Santa Cruz
(posible Casa de las dos Palmas), y luego, a su regreso al dia siguiente,
empezaba la conversacién narrativa entre el niio Manuel y dofia Ro-
gelia, que tenia una respuesta para toda pregunta y que era experta en
contar cuentos de cigiienas: “El escritor, pasado un tiempo y entrado
en su juventud, tenfa la misma conversacién con la contadora de cuen-
tos, pero entonces esta le hablaba ya en otros términos, dando razén
del como atendi6 ella a dofia Rosana en su parto” (Chaverra, comuni-
cacion personal, 2024).

Estos narradores orales, como misid Luisa, dona Rogelia o los fo-
rasteros que venian de paso por el pueblo, insuflan de vida aquello que
parece inerte, al tiempo que llenan de aliento la imaginacién del futuro
escritor. EI mismo Manuel Mejia Vallejo lo reconoce:

El narrador popular es propiamente el iniciador de la literatura an-
tioquena y de ellos nos nutrimos la mayoria de los escritores de ge-
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neraciones anteriores. Mis recuerdos mds remotos, y entre parénte-
sis, mds amables que yo tengo, son aquellos de los cuatro hasta los
diez afos, en la parte fria de la cordillera andina, donde nos criamos;
alli habfa una serie de factores que hacian posible una narrativa de lo
azaroso, de lo dramadtico [...] en esa cordillera andina, tan propicia
al asomo de los espantos y almas solas, a veces desoladas, llenas de
supersticiones, el narrador popular siempre tenia algo extraordinario
que contar (en entrevista con Augusto Escobar, 1997, p. 118).

Este es el pueblo que describe Manuel Mejia Vallejo, ese lugar
que antes resultaba inhdspito, ese espacio cuya iglesia, como describe
el narrador de La tierra éramos nosotros, sobresale “con sus torres altas
que terminan en cruz” y que “es de piedra labrada e infunde respeto
y oraci6n” (Mejia Vallejo, p. 23). Este es el campo en el que habla con
dofia Rogelia, con don Ricardino y con los forasteros. El lugar en el
que hablan de la luna de sal, de los forasteros que llegaron buscando
trabajo, del sefior Quijano, quien fuera el primero en empezar a sacar
oro en aquellas tierras. Este es el pueblo de las muertes chiquitas. En
suma, la historia no estd en los grandes personajes sino en las personas
del pueblo, en las migajas, en esas historias que alguien le cuenta a otro,
que este otro refiere a un tercero y este ultimo a los demas. El juego
de memorias orales y escritas nace entonces de las travesias de las pa-
labras en el tiempo, de ese en el que yo le cuento y usted me cuenta.
Por eso las palabras se despiertan en las conversaciones propiciadas en
el café o la cantina, en el forcejeo que Tova tenia con las zapatillas del
escritor, mientras le referia las historias que luego aparecerian en Aire
de tango, en esas conversaciones a pulso de aguardiente, en las tertulias
a punta de tinto, perico y aromatica. Las palabras se desperezan en Las
noches de la vigilia (2000) para recordarnos que habitamos un espacio tan
real como la ficcion.

Precisamente en este libro crece lo poético y aflora la imaginaciéon
heredada de esas historias rurales tipicas de los pueblos. Esta coleccion
de cuentos estd sembrada de obsidianas reflectantes. Es un mar de
espejos cruzados por otros espejos, historias espejeadas que se vuelven
sobre si mismas. Estas superficies de cristal nos recuerdan las maldi-
ciones de una familia; de ellos salen pumas y aves, en ellos crecen los
surcos de caminos que no llevan a ningGn lugar o al Gnico lugar del que
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nadie puede escapar: los laberintos de lo onirico. LLa muerte parece
rondarlos y sus formas se enredan con la realidad de los suefios.

Este libro es de 1975 y comprende 62 cuentos de extension disimil.
Esta tejido de tal manera que sobresalen en él tantas formas simbdlicas
como relatos y microcuentos que pasean al lector por formas oniricas.
No son los suefios borgianos neofantésticos. No es un viaje por una Co-
mala ya perdida en el tiempo. Es un recorrido por un lugar de la ima-
ginacién, un constructo que tiene asiento en una geografia que se nos
hace cercana y que, sin embargo, no es la misma, pues “la mayor parte
de sus narraciones estarin ambientadas en el pueblo de la infancia que
adquiere otro nombre pero conserva sus rasgos” (Urrego, 2020b). Se tra-
ta de un espacio de ficcion alrededor del cual giran los personajes. Dice
Urrego: “En ese lugar, ubicado en un espacio similar al del suroeste de
Antioquia, a imagen y semejanza de Jardin, pueblo de origen del escri-
tor, se enlazan la memoria personal del autor y la ficcion” (2020a, p. 38).
Recordemos que el escritor nace en Jericd, no en Jardin, pero serd este
ultimo el que determinard parte crucial de su vida a través de las histo-
rias de su familia y de los campesinos. Esto significa que el suroeste re-
verbera en su obra, que bulle en muchos de los relatos como una forma
del recuerdo; pero también significa que las palabras crean una imagen
que no denota la realidad, que mas bien son otra cosa distinta, connota-
da, vuelta de revés por las argucias del simbolo y la metafora.

Por medio de las palabras los seres humanos intentamos acortar
la distancia con aquello que queremos explicar, con ellas hacemos una
travesia para llegar mas rapidamente a la comprensién del mundo. A
través de la literatura, el escritor busca des-colocarse, penetrar en el
mundo para encontrar su inimagen en el baidl de sus recuerdos, ahora
ya des-situados. Quienes conocieron al escritor y vivieron parte de esas
historias reconocen a los “personajes ficcionales” e identifican los lu-
gares cuya arquitectura ficcional se desfigura con el paso del tiempo.

Por eso Manuel Mejia Vallejo prefigura en la introduccién de Las
noches de la vigilia el mundo que adquirird forma en su novela cumbre. El
predmbulo ficcional de este libro confirma este hecho:

En lo mds alto de la cordillera que corresponde a Balandd hay un
paramo de vegetacion escasa y extraia. Enormes piedras soltadas
por una explosiéon —que destruy6 el mismo volcdn que la produjo—
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ayudan a esta imagen de abrupta soledad y apretado abandono. Las
plantas crecen hechas al viento frio y a la sequedad: su aire conciso,
su viento de cristal, su hielo seco, han propiciado aquella persisten-
cia heroica de la vida en un medio negado al crecimiento.

Estas son las primeras historias de Balandd, pueblo en via de sue-
no. El vuelo solitario de una hoja, el canto olvidado de un pdjaro que
olvidé cantar, un hilo de agua blanca entre los musgos... Y otros fan-
tasmas vigilantes cuando la mirada, sola, mira sus propias desolacio-
nes en el viento que llega de la infancia (Mejia Vallejo, 2000, p. 19).

Esta introduccién pone de relieve el cardcter poético y literario del
territorio. Como dice Jaramillo, “lo que a simple vista parece un prefa-
cio de las narraciones, se convierte en génesis y principio de la existen-
cia de todo lo que habita en Balandd” (2017, p. 172). Es decir, desata
la memoria afectiva para darle lugar a la memoria literaria. Se trata de
un pueblo en via de suefo o recuerdo porque a través del suedo y del
recuerdo es capaz de traer las formas oniricas de una realidad pasada.
Ese lugar adquiere asi su derecho a existir en nuestros corazones y en
nuestra imaginacion.

Baland( no es Jardin pero se le parece. En esta relacion de se-
mejanzas estd el poder evocador de la palabra. Eliana Urrego (2020a)
dice que en el momento en el que Mejia Vallejo da inicio a la narracion
ficcional del pueblo de su infancia, este deja de ser el lugar ubicado
geogrificamente en un punto especifico del mapa de Colombia. Jardin
es descolocado y arrancado de la realidad objetiva para convertirse en
el espacio de ficcién Balanda y esta configurado por los valores que el
escritor define. Se trataria de lo que la narratologia denomina presen-
cia implicita del autor en la enunciacién ficcional (Filinich, 2006): el
autor se retrotrac de su mundo para crear uno nuevo.

De esta manera su memoria y sus afectos ya estdn signados por la
labor razonable de la escritura. Ha puesto el tamiz para que lo literario
tenga lugar. Se trata de un universo simbélico, con seres fantdsticos,
con animales cuya carga simbdlica nos recuerda la forma magica del te-
rritorio y la fauna. Este universo, sin embargo, evoca, no presenta; invo-
ca, no sefala; representa y metaforiza: funcién cardinal de la literatura.

Ademis de crear un mundo de ficcién que, quiza para desilusion de
muchos, no es un lugar concreto del suroeste, el autor estd renovando
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el lenguaje en su quehacer literario. Muchos elementos naturales de
los paisajes agrestes de Balandd son una constante que recorre sus no-
velas y cuentos y van configurando el conjunto de narraciones que le
dan cuerpo al mito que pretende dar razon del origen de las cosas y
que, mads alld de la génesis de personajes fantdsticos y poblados toscos,
dan cuenta del inicio y la transformacién del lenguaje mismo, “de una
nueva forma de comprender y comprenderse a partir del pasado, es de-
cir, del recuerdo” (Jaramillo, 2017, p. 173). Se da cuenta de la creacion
de las cosas, de su invencion a través del lenguaje, pero también se da
cuenta del lenguaje mismo, de ese vehiculo de la comunicacién que
nos permite comprender gracias a nuestra fragil condicién temporal.
Parafraseando a Gadamer (2006), aqui el lenguaje opera de tal manera
que no solo acogemos las cosas en ¢él, también habitamos el mundo en
virtud de los signos que el lenguaje despliega.

Estas historias que abren la saga, que anteceden un mundo que
apenas empieza a ser, que reconstruyen lo que todavia no estd cons-
truido, que crean un mundo que acaso solo anide en la imaginacién del
escritor, estan cargadas de tal manera de poesia que en ocasiones los
limites entre el poemay el relato se desdibujan: “Lo que parece ser un
cuento, un relato, termina convirtiéndose en narracién poética donde
se funden la trama y el verso, se incorporan figuras literarias llenas
de poesia acordes con la intenciéon de animar, humanizar y simbolizar
todo cuanto existe” (Jaramillo, 2017, p. 185). Por eso aqui la tierra no
solo es el lugar que se pisa y se habita. Es un espacio que trasciende el
sentido humano, una representacion simbélica que incorpora un amor
profundo por ella en el recuerdo. El paisaje se humaniza de forma casi
religiosa, los espacios son habitados por suefios y recuerdos en la ur-
gencia infantil de regresar a ellos.

El escritor, ademds de agenciar un relato, parece decirnos que ha-
bitamos los lugares con la memoria y que el origen de los relatos, el
origen mismo de la literatura, es el recuerdo y la nostalgia del pasado.
Parafraseando a LLuis Marino Troncoso (1986), el recuerdo, la imagen
poética, la representacion simbdlica del espacio terminan por reem-
plazar la realidad, y por eso el hombre termina siendo un efecto de sus
propios recuerdos, una creaciéon de la memoria y los suefios. Por eso la
obra de Mejia Vallejo no solo le permite a él como escritor darle cierta
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coherencia a su mundo, sino que también se convierte para el lector
en un universo que le da sentido a la vida, es decir, le da cobijo a la
inquietante persistencia de la finitud.

Uno de los relatos, “El forastero”, genera esa sensacion evocadora
de los pueblos, en la imagen fantasmal y enigmatica del foraneo:

Unicamente de lejos seguimos su paso. Nada quedé sin que lo re-
pasara cuidadosamente. Solo al perderse de nuevo con andar dificil
llegamos a saber que detrds no quedaban balcones ni macetas ni
calles ni historia, y que todo comenzaba a parecerse a un gran olvido.
Porque el hombre, al salir, se llevaba el pueblo en su mirada (Mejia
Vallejo, 2000, p. 27).

Este personaje recoge con la mirada el pueblo que abandona. Todo
queda en su mirada y en su mirada desaparece. El forastero es un per-
sonaje tipico de las tradiciones de los pueblos, es un viajero que llega
y trae consigo su experiencia, los caminos andados, el revuelo de sus
historias. De él se desconfia y a él se recurre. Habita un lugar que luego
desaparece en su memoria, pues lo Gnico que le queda es el trasegar y
los nuevos caminos por recorrer.

Los personajes y lugares de Las noches de la vigilia son creados por el
suefo v, sobre todo, por la memoria y el recuerdo, es decir, por un acto
de escritura literaria. La creacién ficcional se convierte en un acto de
resistencia al olvido, en la via que integra el mundo en un relato, en un
gozo del pasado que se ha ido, en el vaticinio de que lo acaecido es la
punta de lanza que nos hiere y que es la escritura la Gnica salvacion,
“aunque ella también se diluya con el tiempo” ("Troncoso, 1990, p. 165).

Conclusiones:
la escritura literaria y el espejo de la memoria

Hemos dicho, hasta aqui, que la memoria creativa define el quehacer
literario de Mejia Vallejo, pero que esta experiencia de la escritura y
lo escrito se convierten no solo en formas de expresion estética sino
también en dispositivos de memoria que, ademads, permiten afrontar la
angustia de los espacios contemporaneos infinitos. En este sentido, la
ética narrativa se convierte en hogar y cobijo ante la inquietante finitud
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de la vida. La literatura inventa mundo para que el sujeto se refugie y
soporte la contingencia. Aqui estd, a nuestro parecer, la innegable ne-
cesidad del relato literario, de la escritura y de la lectura como espacio
de comprension y configuracién de sentido. Si hoy la pregunta es por el
sujeto de la accion y del habla, mds que por la forma de ser del habla,
entonces lo que queda es el relato en el que ese sujeto se constituye
—y constituye su identidad— narrativamente. No queda mds, entonces,
que la pregunta por la escritura como experiencia y la cuestiéon de la
experiencia se expresa narrativamente en el sujeto de la accion.

La escritura literaria es una experiencia que allega las formas sim-
ples de la vida al intrincado tejido del lenguaje. Pero équé acontece en
la escritura literaria? Acontece la escritura en tres planos: el sujeto que
crea, intérprete de un mundo en el que se diluye su memoria; el sujeto
de la escritura literaria configurado por gracia de la narraciéon misma, de
los personajes y las acciones; y el lenguaje, como dispositivo y motor en
el que la memoria se erosiona, se desgasta y se reinventa.

El texto literario no es memoria pura, pero tampoco es un revulsi-
vo de inspiracion y creatividad. El escritor trae un mundo del pasado
que ya no es su mundo, un mundo del que se desprende en el gesto de
la escritura. Semidticamente (Barrena, 2007), podriamos decir que en
la experiencia, el objeto o la emocién dejan de ser memoria y se con-
vierten en algo que estd ahi, como hecho factico, cuando son fijados por
la escritura. O bien, para decirlo en clave hermenéutica, cuando el tex-
to literario se torna discurso y la experiencia es fijada por la escritura.

Por su parte ese otro mundo creado por el escritor es recuperado
por el lector cuando lee. Cuando leemos un poema queremos vernos en
el poema, y a veces, sin quererlo, ahi florece nuestra alma. Queremos
ver en la novela nuestra tierra, nuestra casa, pero nada vemos. Quere-
mos reconocernos en lo que leemos, vernos en lo que reconocemos. Ahi
tiene lugar la hermenéutica del afecto, en ese espacio en el que soy
capaz de derrumbar las paredes de la palabra para tomar distancia de lo
que leo y de lo que siento, para saber que Balandt no es Jardin, y que
el Jardin que imaginamos desaparece en la imagen poética que eleva
Manuel Mejia Vallejo en su obra.

¢Qué nos queda, entonces, si la ficcidn arrastra con su poder evoca-
dor aquello que creemos real? LLa memoria del olvido o aquello que dijo
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el viento. Un camino surcado con palabras, con imagenes que evocan
un tiempo que ya no es. Nos quedan las ganas de seguir caminando
hacia el pasado para encontrarnos con ese paisaje nebuloso en el que
todo empieza a borrarse. Ese paisaje que confundimos con nuestra vida,
como si nuestra vida estuviera en la ficcion. Ahi se encuentra, quiza,
la voluntad del escritor. Escribir para no morir, porque, como decia el
maestro, “uno se muere cuando lo olvidan”. O se muere cuando el alien-
to de los otros deja escapar la imagen del recuerdo. Dice Mejia Vallejo:

"Tal vez escribo por un lejano instinto de conservacion, por vanidoso
temor de esfumarse completamente, de que seres y cosas que ates-
tiguaron mi camino de hombre lleguen a morir en mi propia muerte;
la obra seria un rastro que dejo, retazos de historia que vivi y que me
obligaron a soportar; un deseo ingenuo de cambiarla (1985, p. 3).

Entonces quizd se trata de esto. Escribimos para resistir la muer-
te. Escribimos para amar mejor, escribimos para recordar y recordamos
para vivir en otro mundo. Escribimos para resistir la muerte, para so-
portar la soledad o la tristeza que nos asiste cuando el olvido empieza
a trepar por nuestro cuerpo y ya no tenemos un lugar en el cual escon-
dernos de nosotros mismos.
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Narracion factual y narracién ficcional
en la construccion de la memoria colectiva

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch6

Maria Camila Zamudio-Mir
Introduccidon

[La narracion factual y la narracién ficcional, a pesar de su distincion
conceptual, se combinan de manera constante en la interpretacién de
la experiencia humana. Este capitulo sostiene que dicha combinacion
es fundamental en la construccién de la memoria colectiva, tanto en
sus expresiones cotidianas como en los discursos publicos. L.a narra-
cion ficcional, tradicionalmente asociada a la creacion artistica, se en-
cuentra también en escenarios profesionales, sociales y politicos, cum-
pliendo funciones esenciales para la comprension del pasado colectivo.
A través del andlisis de la relacién entre narracion factual y ficcional, y
del examen de casos especificos, se mostrard cémo los recursos ficcio-
nales complementan los limites de la narracion factual en la configura-
cion de las memorias individuales y colectivas.

El texto organiza su andlisis en cuatro momentos que abordan
progresivamente la relacién entre narracién y memoria. Primero, se
examina la distincién conceptual entre narracién factual y narracion
ficcional, siguiendo los planteamientos de Jean-Marie Schaeffer, Hen-
rik Skov Nielsen, Richard Walsh y James Phelan. LLuego, se analiza la
memoria individual como construccion narrativa del pasado a partir de
las contribuciones de Paul Ricoeur, Sigmund Freud y Oliver Sacks. En
tercer lugar, se estudia la memoria colectiva como discurso publico, re-
tomando la perspectiva de Maurice Halbwachs. Finalmente, se explora
cémo la narracién ficcional opera en la configuracién de la memoria co-
lectiva mediante imdgenes arquetipicas, con base en las ideas de Carl
Gustav Jung y el andlisis del caso de Auschwitz.

Asi, comprender la funcidn de la narracion ficcional en la memo-
ria colectiva no solo permite reconocer los mecanismos narrativos que
modelan nuestras representaciones del pasado, sino también advertir
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los riesgos y posibilidades que dichos relatos implican para la construc-
ci6n de identidades, valores y proyectos sociales. Al examinar la inte-
raccién entre narracién factual y ficcional, la seleccién de recuerdos
individuales y colectivos, y el uso de imagenes arquetipicas en los dis-
cursos publicos, este texto enfatiza que la memoria no es una simple
reproduccion del pasado, sino una construccién narrativa que influye
profundamente en la manera en que las sociedades se comprenden a si
mismas y proyectan su historia hacia el futuro.

Narracidon factual y narracién ficcional

La separacion entre narracién factual y narracion ficcional es clara al
afirmar que cada una de estas apela a distintas fuentes de legitimacion:
mientras que la narracion factual tiene su anclaje en los elementos
empiricamente demostrables de la experiencia humana, la narracion
ficcional parte de las capacidades imaginativas de los seres humanos.
Comunmente, la narraciéon factual se asocia a los Ambitos cientificos
y técnicos, mientras que la narracién ficcional se asocia a la creacién
artistica y a la industria del entretenimiento.

La diferencia conceptual entre la narracidn ficcional y la narracién
factual, siguiendo a Jean-Marie Schaeffer (2013), se establece en tres
niveles: la ficcional no tiene referentes en el mundo real, mientras que
la factual es referencial y por eso sus afirmaciones tienen un valor de
verdad (definicion semantica); la ficcional tiene rasgos sintacticos pro-
pios, como un uso especifico de los deicticos y del discurso indirecto
libre, que llevan a la suspension de la regla “un texto/un hablante” que
rige el discurso factual (definicion sintactica); y la ficcional no preten-
de ser verdad, por eso el cardcter verdadero o falso de sus afirmaciones
es irrelevante, mientras que en la factual es determinante para su sig-
nificado (definicion pragmatica).

Pese a sus claras diferencias, ambos tipos de narracién constituyen
recursos mediante los cuales se interpreta el mundo, ya que constan-
temente las personas, tanto en el lenguaje cotidiano como en el téc-
nico, incorporan recursos narrativos de ambas. Si nos remitimos a la
propia experiencia podemos constatar que, en aquellos circulos en los
que nos desenvolvemos, es comdn escuchar afirmaciones tendientes a
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comprender hechos del pasado que formulen afirmaciones, tanto del
tipo “sucedid tal dia, a tal hora, en tal lugar” (discurso factual), como
del tipo “équé hubiera sucedido si el dia hubiera sido tal, la hora tal y
el lugar tal?” (discurso ficcional). Ambas se validan socialmente como
interpretaciones de fenémenos concretos. En la primera hay un an-
claje empirico que se puede verificar apelando a las materialidades y
testimonios de quienes estuvieron involucrados. En la segunda hay un
ejercicio de imaginacién basado en un razonamiento contrafactual.

Esta combinacién ofrece una comprensién profunda de la realidad,
ya que toda descripcion de las condiciones facticas implica usar la ima-
ginacién (no podemos acceder a las cosas de forma directa, sino median-
te la interpretacion de los objetos) y toda imaginacion incluye fuentes
de la experiencia material y sensible del hablante (para crear escenarios
imaginados nuestra mente utiliza datos del entorno que nos rodea).

LLa narracién factual y la ficcional se combinan para ofrecer narra-
ciones que permitan comprender las vivencias individuales y colectivas
que experimentan los seres humanos. En este sentido, ambos tipos
de narraciones se incorporan en los discursos humanos, tanto en los
cotidianos (relaciones interpersonales, como pareja, familia y amigos)
como en los publicos (entornos profesionales, politicos, instituciona-
les). Esto se debe a que la narracién, entendida como la posibilidad de
contar una secuencia o una serie de acciones o hechos, reales o imagi-
narios, que les suceden o pueden suceder a las personas o personajes,
es un medio que utilizamos constantemente para explicar nuestras
percepciones 0 exponer nuestros argumentos, tanto en los escenarios
cotidianos como cuando ejercemos algin tipo de voz publica. La propia
experiencia nos permite constatar que, en entornos cotidianos y pa-
blicos, nuestros discursos se componen tanto de narraciones factuales,
como de narraciones ficcionales.

Aunque el discurso ficcional se le atribuya principalmente a la
creacion artistica y a la industria del entretenimiento, existe una pre-
sencia del discurso ficcional por fuera de los limites de las formas de
ficcién genéricas, como el cuento, el poema, la novela, las series y las
peliculas. En este sentido, la narracién ficcional adquiere un conjunto
de funciones sociales que permiten comprobar que, aunque se trata de
esferas diferentes, lo ficcional influye en lo factual.
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En Ten theses about fictionality, Henrik Skov Nielsen, Richard Walsh
y James Phelan (2015) plantean que, incluso mis alld del lenguaje co-
tidiano, la ficcion se utiliza en distintas dreas profesionales, como la
politica, los negocios, la medicina, el deporte y la investigacion académi-
ca, mediante el uso intencionado de historias y escenarios inventados,
como las parodias, las proyecciones de “y si...”, los experimentos menta-
les, el planteamiento de hipétesis de todo tipo, entre otros. La ficcidon,
en estos escenarios, cumple la funcidn social de servir como un vehiculo
para negociar valores, sopesar opciones e informar creencias y opiniones.
En concreto, las narraciones ficcionales (como la invencién de historias
o el planteamiento de situaciones hipotéticas) son utilizadas en dmbitos
como la politica o la economia a manera de estrategias para generar una
nueva perspectiva o como forma de exponer un argumento implicito a
favor del cambio.

Para estos autores, la presencia de la ficcion en los discursos hu-
manos muestra que es omnipresente en nuestra cultura. Es dificil pen-
sar en una esfera cultural en la que el discurso ficcional esté ausente,
excepto en casos en los que estd explicitamente prohibido (como los
controles de seguridad de los aeropuertos o los centros de reclusion
penitenciaria), € incluso prohibirlo muestra su amplia presencia en las
interacciones humanas. Sin embargo, sefialan que, aparte del trabajo
de los criticos literarios sobre la ficcion genérica, la ficcionalidad casi
no se estudia y a menudo no se reconoce su importancia social. Esto
también se constata en la facilidad de los hablantes y el pablico para
utilizarla. LLa capacidad de inventar, imaginar y comunicar sin preten-
der referirse a lo real es una habilidad cognitiva fundamental, crucial
para las interacciones de los seres humanos entre si y con el mundo
(Nielsen ez al., 2015).

Este anilisis requiere que distingamos la ficcion como conjunto
de géneros convencionales (novela, cuento, novela gréfica, cine, te-
levisidn, series, etc.) y la ficcion como cualidad o modo, empleada en
discursos cotidianos, escenarios profesionales, ejercicios intelectuales,
entre otros. El analisis de la ficcionalidad como cualidad del discurso
humano permite identificar las funciones sociales que cumple. Por eso,
el uso de la ficcionalidad no es un alejamiento del mundo real, sino
una estrategia comunicativa especifica dentro de un contexto en ese
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mundo, que, ademds, informa a ese publico del caricter ficticio del
discurso. No es un medio para construir escenarios aislados del mundo
real, sino un medio para negociar un compromiso con ese mundo. No
es una imitacion enmarcada o de segundo orden del discurso no ficti-
cio, sino que ambos representan dos opciones para relacionarse con el
mundo real (Nielsen ez a/., 2015).

Es claramente distinta de la mentira, ya que las mentiras estdn
disenadas para que se entienda que se refieren a estados de cosas rea-
les (a pesar de su falsedad, se muestran como discursos con un anclaje
empirico demostrable, como narraciones factuales). Mientras que el
discurso ficcional no se refiere a situaciones reales ni intenta engafar
a su audiencia sobre dichas situaciones. En lugar, inventa o imagina
estados de cosas para lograr alglin propésito en su contexto particular
(Nielsen et al., 2015).

Incluso en las ficciones genéricas el discurso ficcional no es una di-
mensién que pueda constituir una esfera estrictamente diferente de la
realidad factica y social. Los cuentos, los poemas, las novelas, las series
y las peliculas también cumplen funciones sociales que impactan en la
vida de sus receptores. Aunque factualidad y ficcionalidad son escena-
rios expuestos como claramente diferenciados, influyen y se modifican
entre si. Mi lectura de una novela es plenamente consciente de que los
personajes de esa novela no existen en la realidad factual, pero me ge-
nera reflexiones que modifican mi percepcién y comportamiento con
respecto a personas de mi entorno (familia, amigos, companeros) que,
a diferencia de aquellos personajes, si existen en esa realidad factual.

En Las compaiiias que elegimos Wayne C. Booth (2005) argumenta
que la lectura de obras de ficcién no es una actividad pasiva, sino una
forma de interaccion ética con el mundo. Al leer una obra de ficcion
nos comprometemos con un contrato con el autor y con los personajes.
Este contrato implica que estamos dispuestos a suspender nuestra in-
credulidad y aceptar el mundo ficcional que se nos presenta. A cambio,
la obra de ficcién nos presenta nuevas ideas acerca de la moral, la ética,
la politica y la condicion humana. En este sentido, los personajes y las
historias, a pesar de ser ficcionales (de no provenir de la realidad empi-
ricamente demostrable), pueden modificar esa realidad empirica. Este
razonamiento es extensivo a la recepcién de otras obras de ficcién que
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no impliquen la lectura de textos, como el cine, el teatro, la musica,
entre otras.

De las reflexiones anteriores se desprende una conclusién: las fun-
ciones de la ficcidon van mas alld de su presencia en la creacion artistica
y en la industria del entretenimiento, y contribuyen a comprender la
realidad, que se realiza combinando la narracién factual y la narracién
ficcional. En primer lugar, porque podemos constatar que la narracion
ficcional estd presente en los discursos elaborados durante el desarro-
llo de la vida cotidiana de los seres humanos y en los discursos proferi-
dos en los escenarios politicos, sociales, culturales, econémicos, en los
que la narracién factual se complementa con la ficcional para cumplir
propositos precisos, como persuadir a los receptores. En segundo lugar,
porque las ficciones genéricas, pese a ser narraciones ficcionales, al ser
recibidas por los humanos, interactian con las narraciones factuales
para formar las percepciones de esos seres humanos sobre el mundo
que habitan.

En los discursos entre los cuales la ficcionalidad cumple una fun-
ci6n mas alld de la produccion de obras artisticas estd la construccion
de la memoria individual y colectiva, debido a que en ambas operan las
narraciones factuales en combinacion con las narraciones ficcionales
para narrar los acontecimientos del pasado vivido.

[La memoria individual como narracién del pasado

[La memoria individual es el proceso cognitivo mediante el cual los
seres humanos almacenan recuerdos de hechos que experimentaron
en el pasado. En La memoria, la historia y el ofvido, Paul Ricoeur (2013)
realiza un estudio fenomenoldgico de la memoria en el que establece
la diferencia entre la memoria-hdbito y la memoria-rememoracién. La
primera es un proceso de memorizacion propio de las cosas que apren-
demos de memoria para efectuar una tarea, especialmente aquellas
que se requieren en ciertas profesiones, como las reglas de la gramati-
ca, las leyes, entre otras, que corresponden a la mundanidad y que son
destrezas que se practican sin darse cuenta de ello. En la segunda hay
conciencia de un acontecimiento que tuvo lugar, es un proceso de evo-
cacion (cuando llega el recuerdo inesperadamente) y de rememoracion
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(cuando buscamos el recuerdo) que implican un esfuerzo intelectual
para traer la imagen del pasado al presente, y este proceso culmina con
el reconocimiento de la imagen como aquello a lo que corresponde el
recuerdo. Esta Gltima corresponde a la reflexividad, por eso se trata de
buscar el recuerdo al interior de si.

[La memoria-rememoracion es el proceso que permite comprender
el pasado vivido e incorporarlo a las reflexiones sobre el presente. Como
plantea Ricoeur (2013), los seres humanos, cuando queremos acceder al
pasado, realizamos una busqueda que pretende recuperar aquello que
se vivio. El objetivo de esta bisqueda es el reconocimiento del pasado y
se realiza por medio de la rememoracion. Por esto “la rememoracién es
convertir una representaciéon esquematica en una representacion llena
de imédgenes” (p. 50) y lo propio de la memoria es el reconocimiento
de la imagen. Este proceso de rememoracién es nombrado #7abajos de
la memoria, que es una categoria que el autor construye a partir de las
nociones de esfuerzo de memoria de Henri Bergson y de trabajo de duelo de
Sigmund Freud. El restablecimiento integral del pasado no es posible,
por eso en los trabajos de la memoria es necesario articular un discurso
que interprete los vestigios del pasado y les dé sentido.

Ricoeur (2013) afirma que en esta bisqueda interactuamos con las
huellas mnésicas que dejé ese pasado en nosotros, que pueden ser de
tres tipos: huellas documentales (materiales), huellas psiquicas (afec-
ciones) y huellas corticales (cerebrales). Las huellas mnésicas estin en
el presente —no en el pasado— por eso deben ser dotadas de una dimen-
sion semidtica, de un valor de signo, para significar que son del pasado
y para que sean susceptibles de interpretacion. Este enfoque plantea
que la distancia temporal es esencial del fendémeno mneménico y el
referente Gltimo de la memoria es el pasado, por lo que la memoria in-
tenta traer el pasado vivido por las comunidades mediante la narracion.

En este proceso de rememoracion los humanos describen las ima-
genes reconocidas (recuerdos) e interpretan las huellas mnésicas con
las que interactdan en el presente. En este sentido la memoria es, antes
que cualquier otra cosa, una narraciéon que se produce al describir las
iméagenes del pasado e interpretar las huellas que de este quedan en
el presente. Esta narracién permite que se elabore un discurso articu-
lado que dé sentido a la experiencia vivida por las personas y por los
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pueblos y las comunidades de los que hacen parte. La narracién es la
forma en que la memoria conduce a la comprension de si mismo, como
sujeto o como pueblo. Este discurso sobre el pasado se construye a par-
tir de una narracion factual apoyada en recuerdos y huellas y estd acom-
pafiada de una narracion ficcional centrada en la recreacién de sucesos
del pasado.

En su fenomenologia de la memoria, Ricoeur (2013) se distancia
de sus predecesores porque comienza por preguntarse qué es lo recor-
dado y como funciona la memoria, mientras que hasta el momento la
forma tradicional de proceder, denominada ¢go/dgica, comenzaba pre-
guntdndose por el sujeto que recuerda y no por lo recordado. De esta
manera, lo recordado es la narracién del pasado vivido que se expresa a
través de su puesta en el discurso. La ventaja de esta forma de proce-
der es que soluciona un problema de la anterior: si se toma como sujeto
de la memoria al yo de la primera persona del singular, solo se puede
hablar de memoria colectiva haciendo una analogia entre el sujeto y la
sociedad —extrapolando lo identificado en el sujeto a la memoria de la
sociedad—, lo que lleva a razonamientos equivocados. Pero si se pone el
acento en lo recordado, el centro estd, no en el sujeto, sino en la narra-
ci6n que se construye sobre el pasado y en los procedimientos que esta
construccién sigue, en los cuales pueden intervenir uno o mas sujetos,
lo que hace posible narrar el pasado colectivo.

Al respecto, el psicoandlisis plantea el cardcter selectivo de la me-
moria, que nos permite identificar de qué manera los sujetos selec-
cionan partes de su pasado para ser recordadas o ser olvidadas. En la
‘Carta 52’ de sus “Cartas a Wilhelm Fliess”, Freud (1992) afirma que
nuestro mecanismo psiquico se ha generado por estratificaciéon suce-
siva, debido a que existen unas huellas mnémicas que, de tiempo en
tiempo, experimentan un reordenamiento segin nuevos nexos (una
retrascripcion). En esta carta relata que el estudio de la retrascripcion
de estas huellas mnémicas lo llevé al descubrimiento de la selectividad
de la memoria: “Lo esencialmente nuevo en mi teoria es, entonces, la
tesis de que la memoria no preexiste de manera simple sino multiple,
estd registrada en diversas variedades de signos” (p. 274), esto quie-
re decir que dentro de esa multiplicidad de variedades del signo los
sujetos seleccionan cudles serdn recordadas y cuidles olvidadas. Esta
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informacién se encuentra en el inconsciente, por eso el autor afirma
que “conciencia y memoria se excluyen entre si” (p. 275). De esta ma-
nera la narracién que implica la memoria se realiza a partir de lo que se
escoge recordar y no de la totalidad de los recuerdos.

Este cardcter narrativo de la memoria individual, interpretado a
partir de los planteamientos de Ricoeur y Freud, coincide con lo ex-
puesto por Oliver Sacks (2019) en La falibilidad de la memoria: 1la memo-
ria individual es un proceso cognitivo en el que no se puede acceder
completamente a los hechos del pasado, por la falibilidad de la mente
al almacenar todos los recuerdos de eventos vividos (lo que se constata
en los olvidados o limitados). En este sentido, la imaginacién desem-
pefia un rol en la narracién sobre lo que se vivié (lo que se comprueba
mediante el componente imaginativo expresado, por ejemplo, en los
recuerdos inventados o plagiados). LLa memoria tiene cognitivamente
un relato imaginario que se expresa a través de la narracién de los he-
chos del pasado.

La imposibilidad de acceder directa y completamente a los hechos
del pasado (no podemos devolver el tiempo, ni viajar a través de él) ge-
nera que nuestra memoria individual se apoye en los datos disponibles
sobre ese pasado, como nuestros recuerdos y los de nuestros semejan-
tes, y como los archivos publicos y privados, que cuentan con docu-
mentos y objetos conservados en el tiempo. Asi, en la construcciéon de
un relato sobre el pasado de los humanos, la narracion relata aquellos
acontecimientos vividos, y para ello el discurso sobre el pasado combi-
na —como se explic6 anteriormente respecto a los discursos cotidianos
y publicos— la narracién factual y la ficcional. La narracién del pasado
no es un relato fijo y exacto que pueda traerse al presente de la misma
manera en todo momento, sino que esta influido por las reconstruccio-
nes propias de los sujetos y de las comunidades.

[La memoria colectiva como discurso puiblico
Lo mismo ocurre con la memoria colectiva: su construccién depende
de la produccién de una narraciéon sobre el pasado colectivo. Maurice

Halbwachs (2009) en La memoria colectiva plantea que existe una es-
trecha relacidon entre memoria individual y memoria colectiva, porque
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ambas se apoyan en los testimonios propios y de otros para reconstruir
los hechos vividos en el pasado. L.a memoria individual no es propia del
sujeto, ya que, incluso si se encuentra solo, los acontecimientos que
vive se fijan como recuerdos solo si los conecta con los marcos sociales
que le sirven de referencia. Se recuerda a condicién de situarse en el
punto de vista de uno o varios grupos y volver a colocarse en una o va-
rias corrientes de pensamiento colectivo.

Aunque sea paradéjico, Halbwachs (2009) plantea que nos cues-
ta mas evocar recuerdos que solo nos conciernen a nosotros —los que
constituyen nuestro bien mds exclusivo— como si no pudieran escapar
a los demds mdas que a condicién de escaparse también de nosotros
mismos. Mientras que los recuerdos que estan conectados de forma
mas directa con referentes externos son mas accesibles para nosotros
debido a que —mientras mds presentes y cercanos tengamos esos refe-
rentes— con mayor facilidad podemos evocar esos recuerdos y traerlos
a nuestros pensamientos.

Para Halbwachs (2009) la memoria colectiva toma forma con in-
dependencia de la memoria individual, aunque se apoye en ella: “La
memoria colectiva envuelve las memorias individuales, pero no se con-
funde con ellas. Evoluciona segtn sus leyes, y si bien algunos recuer-
dos individuales penetran también a veces en ella, cambian de rostro
en cuanto vuelven a colocarse en un conjunto que ya no es una con-
ciencia personal” (p. 54). La diferencia entre ambos tipos de memoria
es donde se almacenan los relatos: la memoria individual es interior,
la conocemos solo por la introspeccion e incluye nuestros recuerdos
personales, aquellos que vivimos directamente, los relatos estdn en la
mente de los sujetos; la memoria colectiva es exterior, la conocemos
desde fuera y estd compuesta por los recuerdos que atesora y destaca
la sociedad en su conjunto, los relatos estdan en discursos sociales y en
sus medios de difusion.

Esto implica que en ambos tipos de memoria existe un compo-
nente narrativo, debido a que los recuerdos solo se fijan como tales
si existe una narracién de los sujetos que los sitie en un marco refe-
rencial mds amplio. La memoria es, en consecuencia, un discurso que
las personas dirigen a si mismas y a otros. Esto nos permite concluir
que la construccion de la memoria individual y colectiva implica una
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narracion acerca de hechos del pasado. Nuevamente, podemos afir-
mar que esta narracion se vale de elementos de la narracion factual y
de la narracién ficcional porque utiliza como insumos los aspectos de
la realidad empirica experimentada por los sujetos, pero también los
marcos interpretativos que va construyendo la sociedad a lo largo del
tiempo, los cuales representan la experiencia, no solamente a través
de la descripcion de la realidad empirica, sino por medio de un con-
junto de signos y simbolos que no son la descripcién de un referente
existente en la realidad empirica, sino un conjunto de sentido por si
mismos. LL.a memoria colectiva, para que logre serlo, debe incorporar
sus expresiones en el escenario publico, ya sea en lo comunitario, local,
regional, nacional o mundial. Sus relatos y narraciones deben referirse
a un pasado que, en algin sentido, se considere colectivo. Estas narra-
ciones se incorporan al dmbito del discurso publico, por ejemplo, de las
genealogias e historias familiares o de la historia nacional, entre otros.

En relacién con la memoria colectiva, la narracién ficcional cumple
la funcion de sintetizar gran parte de los acontecimientos que, como
lo nombra Halbwachs, la sociedad en su conjunto pretende atesorar y
destacar. La narracion ficcional en el discurso social cumple esta fun-
ci6n produciendo relatos articulados que den cuenta de ese pasado
abordable y comprensiblemente. Seria imposible, por ejemplo, dar
cuenta de todos los acontecimientos sucedidos, y de todos los detalles
que en efecto implicaron, sin recurrir a una labor de sintesis que selec-
cione, depure y reorganice estos acontecimientos en un hilo conductor
narrativo, y en procedimientos como estos la narracion factual se queda
corta, debido a que no puede llevar a cabo su cardcter referencial al
momento de dar cuenta, de la manera mds descriptiva y fiel posible,
de los acontecimientos sucedidos. Mientras que la narracién ficcional
puede utilizar otros recursos que, por ejemplo, construyan historias y
personajes que recojan los principales elementos de ese pasado y los
presenten a través de narraciones sintéticas y comprensibles.

En el mismo sentido, las ficciones genéricas cumplen funciones
similares al momento de narrar el pasado que la sociedad quiere desta-
car en su memoria colectiva. La literatura, el cine, la pintura, el teatro
cumplen la funcién de retratar y expresar lo sucedido en ese pasado.
Asi, usan el lenguaje para expresar los componentes de esa memoria
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colectiva, aunque no describan referencialmente los acontecimientos
vividos, sino a través de personajes ficcionales que recojan elementos de
los personajes reales o de sucesos creados a partir de sucesos reales de
los que se conserva informacién. Ademds, se valen del uso de alegorias,
metaforas, analogias, entre otros recursos narrativos ficcionales. En uno
de sus planteamientos, Halbwachs alude al lugar de las ficciones gené-
ricas en la memoria colectiva y muestra como la narracion ficcional per-
mite que exista una memoria colectiva que es comun a los integrantes
de la sociedad, incluso si esta se refiere a acontecimientos que no han
vivido directamente. Esto lo explica a partir del siguiente argumento:

Si entendemos que conocemos nuestra memoria personal solo desde
dentro, y la memoria colectiva desde fuera, entre una y otra habrd
un fuerte contraste. Me acuerdo de Reims porque alli vivi durante
todo un afno. Recuerdo también que Juana de Arco estuvo en Reims,
v que ahi coronaron a Carlos VII, porque lo he oido o lo he leido.
En el teatro, el cine, etc., se ha representado tanto a Juana de Arco
que no me cuesta nada imagindrmela en Reims. Al mismo tiempo, sé
perfectamente que no he podido ser testigo del acontecimiento en
si y me limito a las palabras que he #ido u oido, signos reproducidos
a través del tiempo, que son todo lo que me llega del pasado (2009,
p. 55, énfasis anadido).

LLa memoria colectiva estd compuesta por simbolos, podemos ima-
ginarlos, pero nos resulta completamente imposible recordarlos (pre-
cisamente porque no los vivimos). Estos son signos reproducidos a tra-
vés del tiempo utilizando recursos de las narraciones ficcionales. En
este sentido, la memoria colectiva tiene un importante componente de
imaginacion, debido a que es una memoria que se ha recibido de otros
y que, por medio de la imaginacion, se logra visualizar, a pesar de no
haberse vivido directamente, y, posteriormente, se expresa de nuevo a
través del lenguaje, que es el que permite que se lleve a la estructura
publica como memoria colectiva.

El lenguaje tiene una funcién esencial en el proceso de recupe-
racién de las imagenes del pasado (recuerdos) y en la transmisién de
estos entre los integrantes de un mismo grupo social. Como hemos
visto, en la memoria individual (Ricoeur, Freud, Sacks, Halbwachs) se
requiere llevar al lenguaje el reconocimiento de la imagen rememorada
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y esta se encuentra encaminada hacia la oralidad, y con ello estd enca-
minada también hacia la estructura publica, porque hay un tercero que
recibe el testimonio. En la memoria colectiva (Ricoeur, Halbwachs) el
testimonio y el signo del pasado permiten que el grupo social reconozca
los acontecimientos que hacen parte de ella, aunque no los hayan vivi-
do. En todo esto encontramos que hay una dimensién de la imaginacion
que se encuentra presente en ambas, y esa dimensién imaginativa se
expresa a través de la narracion ficcional.

Narraciones ficcionales de la memoria colectiva

Como plantean Nielsen, Walsh y Phelan (2015), la retérica de la na-
rracion ficcional se basa en la intencién comunicativa de ofrecer una
comprension sobre un aspecto de la realidad a través de recursos fic-
cionales, en la que tanto el emisor como su publico son conscientes de
su caracter ficcional. Para desarrollar esta idea los autores toman el caso
de los mitos. Estos pueden describir o no eventos reales, pero lo que
importa es si tienen la intencién de describirlos. Si es asi, entonces
son no ficcionales, y si no, son ficcionales. Si pretenden ser ficciona-
les, pero se toman como no ficcionales, entonces se trata de un caso
de mala comunicacién. En aquellos que no quieren describir hechos
reales, es decir, en los ficcionales, estamos ante casos de mitos que
ofrecen una explicacidon de la realidad que no se basa en el discurso
factual (p. 65).

La narracion ficcional presente en la memoria colectiva tiene si-
militudes con aquella presente en los mitos, porque cumple esta mis-
ma condicién de ofrecer una explicaciéon de un aspecto de la realidad
(que es el pasado colectivo) utilizando elementos de la narracién fic-
cional (para complementar la narracién factual). LLa memoria colectiva
puede describir o no los eventos tal cual como sucedieron. Si lo hace,
debe adecuarse a la descripcion de las circunstancias de tiempo, modo
y lugar en las que acontecieron (como estrictamente hace la narra-
cién factual). Si no lo hace, puede recurrir a figuraciones, simbolos
y representaciones que, utilizando como insumo la realidad factual y
empiricamente demostrable, creen relatos que permitan interpretar y
comprender el pasado colectivo (como lo hace la narracién ficcional).
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Como en los mitos, no en pocas ocasiones la construccién de la
memoria colectiva recurre a las narraciones ficcionales. Existen con-
ceptos y casos propios del dmbito ficcional que se incorporan en la me-
moria colectiva y en sus manifestaciones en el escenario puablico, para
servir como recurso en la comprension del pasado colectivo. Esto se
realiza a través del uso de arquetipos y figuraciones que nos permiten
comprender porciones de la realidad que antes permanecian confusas,
tanto por el gran volumen de informacién que se puede tener sobre
algunos hechos del pasado, como por la escasa o nula informacién que
se pueda tener sobre otros. La narracion ficcional solventa ambos pro-
blemas porque permite representar a través de imdgenes arquetipicas
a los participantes del hecho historico.

Carl Gustav Jung en su psicologia analitica definié los arquetipos
como patrones ¢ imigenes arcaicas universales que representan sim-
bélicamente las fuerzas y motivaciones bdsicas del ser humano. Estos
residen en el inconsciente colectivo y se transmiten a través de la he-
rencia biolégica y cultural. Son esquemas subyacentes e inaprensibles
del inconsciente, que pasan al plano consciente cuando los sujetos y
sus culturas les dan un contenido especifico a través de las imdgenes
arquetipicas. El arquetipo es el esquema (y se encuentra en el incons-
ciente) y la imagen arquetipica es la que dota de contenido ese esque-
ma (y se encuentra en el plano consciente). Los principales arquetipos
son el dnima, el animus, la sombra, la persona, la gran madre, el gran
padre, el si mismo, el inocente, el amigo, el amante, el sabio, el mago,
el héroe, el cuidador, el explorador, el rebelde, el creador, el bufén y
el gobernante; y sus imagenes arquetipicas son los contenidos que les
atribuimos en el arte y la literatura, en los mitos y las leyendas, en las
experiencias religiosas, en los suefios, en la vida cotidiana, entre otras.
Por ejemplo, el arquetipo de la gran madre tiene como rasgos lo mater-
nal, la magica autoridad, la sabiduria, la altura espiritual mas alld del
intelecto, lo bondadoso y protector, lo que da crecimiento, fertilidad y
alimento, entre otros; y algunas de sus imagenes arquetipicas presen-
tes en la cultura son la madre y abuela personales, la nifiera, la Virgen
Maria en el cristianismo, la luna y la siembra en un sentido mas amplio,
entre otros. La principal funcién de los arquetipos es proporcionar or-
den y significado a nuestra experiencia, ayudindonos a comprender el
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mundo que nos rodea al entregarnos marcos de referencia y patrones
de significado (Jung, 2009; Jungy Storr, 1998).

En la construcciéon de la memoria colectiva, nuestros esquemas
mentales y discursivos operan con procedimientos de sintesis que do-
tan de sentido el pasado que pretendemos comprender. En esta linea,
creamos imagenes arquetipicas que sintetizan sus rasgos principales
en figuras que, aunque tengan una dimensiéon de invencién, nos per-
miten hacer aprehensible esa realidad. También operan llenando los
vacios que encontramos por la escasez de informacién a partir de narra-
ciones que conecten los elementos y factores que si conocemos en un
relato légico y coherente.

Veamos un caso que ilustra los anteriores planteamientos: en la
memoria colectiva de las sociedades occidentales estd presente, con
gran fuerza, el recuerdo de los crimenes cometidos en la Segunda Gue-
rra Mundial, especialmente el exterminio perpetrado contra el pueblo
judio europeo por el régimen nazi en los campos de concentracion. La
figura de este exterminio es Auschwitz, un simbolo que, donde quiera
que se escuche, representa una imagen mental relacionada con este
suceso.

Si nos atenemos a los procedimientos propios de la narracién fac-
tual, Auschwitz no es una entidad por si misma que represente un
periodo de la historia del siglo xx, sino el nombre alemdn de la ciudad
polaca Oswiecim. Incluso si reconocemos que un término puede tener
varias acepciones, y que una segunda acepcion de la palabra Auschwitz
puede ser la que se refiere al exterminio judio, seguiriamos estando
equivocados al atenernos a la narracion factual exclusivamente, porque
Auschwitz fue tan solo uno de los aproximadamente 149 campos (con
sus respectivos 814 subcampos) que existieron durante el régimen
nazi, segin datos de la Jewish Virtual Library (2024). Y, sin embargo,
Auschwitz se ha convertido en una figura ficcional que engloba y expli-
ca mucho mids alld de su referencia factual especifica.

Esta combinacion de narracién factual y ficcional utilizada, tanto
en los discursos pablicos como en las ficciones genéricas, para la com-
prension del pasado colectivo violento que englobamos bajo la catego-
ria de Auschwitz, hace que nuestra memoria colectiva utilice recursos
narrativos ficcionales como la creacidon de imdgenes arquetipicas, entre
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las que se destacan dos: la figura del prisionero del campo de concen-
tracion y la figura del oficial nazi. En ningln caso es posible que en el
lenguaje cotidiano o en los discursos publicos operemos solo con las
referencias factuales de estas figuras. Simplemente no nos alcanzarian
las palabras para agrupar las caracteristicas que todos los oficiales o
prisioneros pudieran tener para trabajar con una narracién referencial
respecto a la realidad empirica. Ademas, si lograramos hacerlo, nuestro
discurso seria ininteligible, y no tendria mayor valor que el de la acu-
mulacion de informacién.

A partir del arquetipo del inocente —al que se le atribuyen los ras-
gos de pureza, fidelidad, ingenuidad, humildad, novedad, potencial
para crecer, esperanza para el futuro, anhelo de felicidad, entre otros!
(Faber y Mayer, 2009; Jung, 2009)— se construye en la memoria colecti-
va la imagen arquetipica del prisionero del campo de concentracidn, al
que narrativamente se le atribuyen unos rasgos especificos en el ima-
ginario colectivo: uniforme de rayas, delgadez, indefensién, sumisiéon y
se le exime de culpa sobre la violencia vivida.

A partir del arquetipo de la sombra —al que se le atribuyen los ras-
gos de violencia, tormento, rechazo, carente de moralidad y productora
de verglienza, entre otros® (Faber y Mayer, 2009; Jung y Storr, 1998)—
se construye en la memoria colectiva la imagen arquetipica del oficial
nazi, que narrativamente se describe como una figura con unos rasgos
especificos: uniforme militar, rigidez, crueldad, sevicia, indolencia,
ambicién y ansia de poder.

Estos arquetipos y sus correspondientes imdgenes mentales, que
podemos constatar en nuestra propia experiencia y en la de otros, son
en si mismos un recurso ficcional que se crea tanto con elementos de
la narracién factual como de la narracion ficcional.

Jung (2009) nombra este arquetipo como puer aeternus (nifio eterno) o nifo dios. Fue-
ron los desarrollos posteriores los que sintetizaron las distintas denominaciones y
definiciones del autor bajo la denominacién de este arquetipo como inocente (Faber
y Mayer, 2009).

Jung (1998) le atribuye dos dimensiones al arquetipo de la sombra. La primera es
como una representacion de la totalidad del inconsciente personal. La segunda es
el lado oscuro del ser humano, que se oculta porque produce vergiienza o reproche
moral. El ejemplo expuesto se basa en la segunda dimension.
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En la narraciéon factual las imdgenes arquetipicas del prisionero
judio inocente y del oficial nazi sombrio se apoyan en las investiga-
ciones histéricas, los procesos judiciales, los museos y memoriales, los
proyectos pedagbgicos, la literatura testimonial y el cine documental
que denuncian los crimenes cometidos contra el pueblo judio perpe-
trados por los integrantes del régimen nazi, los cuales son ampliamen-
te conocidos. En estos se encuentran los multiples procesos judiciales,
entre los que destacan los Juicios de Nuremberg, que atribuyeron la
responsabilidad de los integrantes del régimen nazi vy, a pesar de ser so-
lamente doce condenas, son ampliamente recordados en el imaginario
colectivo como un ejercicio de justicia retributiva. Ademads, se destaca
la visiéon de dos obras testimoniales ampliamente conocidas: el docu-
mental Skoak (1985), dirigido por Claude Lanzmann, un ejercicio de
historia oral que redne diez horas de testimonios en primera persona
de victimas, testigos y perpetradores del exterminio judio, poniendo
en el centro la indefensiéon de las victimas y la sevicia de los victima-
rios, y el libro E/ hombre en busca del sentido de Viktor Frankl (2015), en el
que el autor relata sus vivencias en un campo de concentracion en tres
fases (internamiento en el campo, vida en el campo y después de la
liberacion) profundizando en su experiencia de superacion. Su anclaje
es factual, por eso se apoyan exclusivamente en sucesos empiricamen-
te demostrables y que hacen parte de sus recuerdos personales.

En la narracion ficcional las imdgenes arquetipicas estdn apoyadas
principalmente en el cine y la literatura que, con sus estrategias narra-
tivas propias y su posibilidad de recurrir a la creacion artistica, tienen
un margen de maniobra mas amplio que la narracién factual.

En la pelicula La vida es bella (1997), dirigida por Roberto Benigni,
se relata como un padre le hace creer a su hijo que la vida en el campo
de concentracién es un juego para disminuir el dolor de la experiencia.
Aqui la imagen de la inocencia del nifio y la entrega incondicional de
su padre refuerzan la imagen arquetipica del prisionero judio inocente.
En La lista de Schindler (1993), dirigida por Steven Spicelberg, se retrata
cémo un empresario aleman miembro del Partido Nazi pone en marcha
un plan para salvar a mas de mil judios, y en £/ pianista (2002), dirigi-
da por Roman Polanski, se relata cémo un pianista logra sobrevivir al
exterminio, en parte, porque un oficial nazi admirador de su musica le
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ayuda a sobrevivir. En estas dos peliculas se refuerza la imagen arque-
tipica del oficial nazi sombrio, porque al relatar dos casos de hombres
capaces de tener compasion en medio de la guerra, se fortalece la idea
de que los victimarios tuvieron eleccién, y se juzga con mayor crudeza
al conjunto de integrantes del régimen nazi que no eligieron la compa-
si6n, sino la violencia.

En la novela £/ nifio con el pijama de rayas de John Boyne (2012), una
de las obras mas vendidas sobre el tema, el recurso propuesto por el
autor es la relacion entre Bruno (un nifio alemdn) y Shmuel (un nifio
judio), quienes establan una relacién de amistad a través de la reja del
campo de concentracién, en la cual Bruno (y el lector) se enteran de
lo que estaba viviendo Shmuel (y los demds prisioneros) en el campo.
LLa mirada de Bruno y el testimonio inocente de Shmuel refuerzan la
imagen arquetipica del prisionero judio inocente. En Maus: Relato de
un superviviente de Art Spiegelman (2007), mediante el género de la
novela grafica, se muestra como en una familia judia (que es retratada
como ratones) un padre ofrece a su hijo el testimonio de su paso por
los campos de concentracién y los crimenes que cometieron alli los
oficiales nazis (que son retratados como gatos). Este recurso ficcional
de representar como animales a los personajes, y de utilizar ratones
para las victimas y gatos para sus victimarios, refuerza el imaginario de
separacion entre unos y otros e ilustra la idea de que los primeros son
los inocentes e indefensos y los segundos los perseguidores y violentos.

Existen novelas que retratan especificamente la experiencia de
los oficiales nazis. Las benévolas de Jonathan Littell (2007) utiliza el
recurso de una autobiografia ficticia para narrar la vida de un exoficial
de las ss alemanas que, décadas después, relata su participacion en
los crimenes cometidos por el Tercer Reich. La narraciéon en primera
persona y la descripcion de escenas fuertes y violentas pueden generar
repulsion en el lector y refuerzan la imagen arquetipica del oficial nazi
sombrio. La zona de interés, de Martin Amis (2015), relata la historia de
un oficial de Auschwitz que se enamora de la esposa del comandante
del campo. La obra tiene tres narradores: el oficial, el comandante y
un sonderkommando judio al que el comandante le encarga asesinar a
su esposa al darse cuenta de la situacién. Los tres, en distintos nive-
les, responsables de los crimenes cometidos en el campo, cuyos relatos
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también refuerzan esta imagen arquetipica al mostrar, entre otras co-
sas, el abuso de poder del comandante que se impone ante los demds
personajes a causa de su rango.

La construccién de la memoria colectiva se desarrolla y se expone
en los discursos publicos a partir de recursos ficcionales, como las ima-
genes arquetipicas. Estas parten de esquemas innatos del ser humano,
y por eso contribuyen a la narracién de los acontecimientos del pasado,
y su estudio nos permite comprender parte de los procedimientos con
los que se construye la memoria colectiva. Sin embargo, no se puede
desconocer que pueden conducir a reduccionismos e implican un ries-
go para la comprensién de las complejidades del pasado colectivo. En
este sentido, deben tomarse Gnicamente como uno entre otros recur-
sos ficcionales posibles para dotar de sentido este pasado. L.a narracion
ficcional incluye otros recursos, por ejemplo metaforas, analogias y ale-
gorias, que también pueden utilizarse. En el caso de Auschwitz, Primo
Levi en Los hundidos y los salvados (2015) desarrolla el concepto de la
zona gris, que puede entenderse como una metafora en la que plantea
que, en situaciones extremas como las que se vivieron en los campos
de concentracion nazis, existe un drea moralmente ambigua en la que
las distinciones entre el bien y el mal, lo correcto y lo incorrecto, se
vuelven difusas y complejas. En los campos de concentraciéon hubo ju-
dios que fueron obligados a contribuir a su propia destruccion, siendo
asi colaboradores forzados del exterminio nazi. Este concepto pone en
cuestion las imagenes arquetipicas identificadas en la memoria colec-
tiva, mostrando cémo la narracion ficcional puede ofrecer distintas y
complejas interpretaciones del pasado colectivo.

Conclusion

Este texto ha demostrado que la narracién factual y la narracion ficcio-
nal, a pesar de sus diferencias en cuanto a la referencialidad y la pre-
tensién de verdad, se combinan en los procesos de construccion de la
memoria colectiva. La narracién factual, anclada en los hechos empiri-
camente verificables, proporciona el marco de referencia para recordar
acontecimientos pasados; mientras que la narracion ficcional, basada
en la imaginacion y la invencién, permite completar, reinterpretar y
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dotar de sentido a las lagunas y silencios del recuerdo. En la memo-
ria individual —como mostraron los andlisis de Ricoeur, Freud y Sacks—
la rememoracién implica siempre una recreacién parcial, en la que la
imaginacion y experiencia sensorial se entrelazan. Esta dindmica se
amplifica en la memoria colectiva, en la que —siguiendo a Halbwachs—
los recuerdos individuales se reinterpretan a partir de marcos sociales
que reordenan los acontecimientos pasados en funcién de significados
colectivos. Dentro de este proceso la narracién ficcional cumple fun-
ciones precisas: facilita la sintesis de eventos complejos, crea conti-
nuidad narrativa en relatos fragmentados y genera simbolos accesibles
que condensan experiencias histéricas. El estudio de las imagenes ar-
quetipicas —a partir de Jung— permiti6 identificar coémo figuras como
el “prisionero inocente” y el “oficial nazi sombrio” en la memoria de
los campos de concentraciéon nazi funcionan como esquemas simboli-
cos que sintetizan, simplifican y transmiten el trauma histérico, tanto
en discursos publicos como en representaciones culturales. El caso de
Auschwitz mostr6 que, aunque basado en hechos documentados, el
relato social del exterminio recurre a dispositivos ficcionales para cons-
truir sentidos compartidos. Comprender esta interaccion entre narra-
ci6n factual y ficcional permite advertir, no solo la riqueza interpretati-
va de la memoria colectiva, sino también sus riesgos: la simplificacién
excesiva, la fijacion de estereotipos y la instrumentalizacion del pasado
para validar identidades, valores y proyectos sociales actuales. En este
sentido, analizar los modos narrativos de construccion de la memo-
ria permite comprender cdmo las sociedades recuerdan, representan y
disputan su historia.
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Recepcion ética de obras literarias:
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Introduccion

El presente capitulo expone una metodologia desarrollada en colabo-
racioén con los grupos de lectura de las bibliotecas municipales de Gra-
nada y Anori (Antioquia, Colombia) durante un proceso investigativo
de apropiacién social del conocimiento (ASC) llevado a cabo a lo lar-
go de 2022 y 2023. L.a metodologia tiene como propésito encaminar
la conversacién sobre piezas literarias hacia el ejercicio de la empatia
en términos de imaginacién narrativa, esto es, de acuerdo con Martha
Nussbaum (2010), hacia la capacidad de imaginar, a partir de los relatos
literarios, como seria estar en el lugar del otro y de comprender e in-
terpretar criticamente tanto las circunstancias como el mundo interior
de ese otro. En este sentido, la metodologia quiere hacer operativo el
potencial ético de las narraciones mediante la insercién de las mismas
en dispositivos de interaccion y reflexién comunitaria que respondan a
desafios contempordneos.

El capitulo presenta un breve estado del arte de las diferentes expe-
riencias de mediacion sistematizadas en la literatura académica, contina
con la descripcion del proceso investigativo de acuerdo con los principios

! Capitulo resultado de la investigacion “Literatura, vida buena y convivencia: diseno

¢ implementacién de un modelo de recepcion de obras literarias para fomento de la
empatia y la imaginacién narrativa”, financiada por la Universidad EAFIT (cédigo
11090242021). Los autores agradecemos especialmente a Edith Katerine Giraldo
Aguirre, mediadora del grupo de Granada, Camila Marin Herndndez, mediadora del
grupo de Anori, Ana Maria Gonzélez Cotes, del equipo de ASC de EAFIT, a Manuela
Ramirez Hincapié, miembro del equipo base, y al resto de participantes, colaborado-
res y asesores que en diferentes momentos acompanaron la investigacion.
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de la asc, describe la metodologia propuesta con el respectivo soporte
conceptual y testimonial y finalmente adelanta algunas conclusiones.

Mediaciones literarias

Recientemente se han gestado alrededor del mundo diversas propues-
tas de intervencion sociocultural en las que la literatura actia como
mediadora para la consecucién de objetivos formativos en los dmbitos
de la ética y la politica. En ellas, la literatura figura como herramienta
de intervencidon que favorece procesos de participacién para la trans-
formaci6n social (Sarrate Capdevila y Gonzalez Olivares, 2013). Algu-
nos objetivos frecuentes de este aprovechamiento son la educacién en
ética, la prevencion de la violencia y la intervencidon en emergencias
y contextos adversos. LLa idea que subyace a estas propuestas es que
las narraciones sirven como dispositivo de mediaciéon para activar la
reflexion sobre posturas éticas, tramitar pacificamente las diferencias,
resignificar realidades confusas y otorgar sentido a la experiencia.

Sobre la educacion en ética mediada por la literatura abundan las
propuestas metodoldgicas. Este vinculo aparece de manera reiterada
en escenarios universitarios, particularmente en programas de nego-
cios, en los que hay una creciente preocupacion por las herramientas
éticas con las que los profesionales toman decisiones. Un ejemplo re-
ciente es el excelente estudio cualitativo de Brokerhof ez /. (2023).
"Tras implementar, para estudiantes de MBA, un nuevo curso de ética
mediado por literatura, se encontré que, contrario a las propuestas cla-
sicas de aproximacion tedrica y andlisis de casos estandarizados, leer y
discutir literatura con énfasis en la identificacion y solucién de conflic-
tos éticos permite a los alumnos ejercitar exitosamente su “musculo
moral” (Brokerhof ez /., 2023, p. 64). En el marco de procedimien-
tos que combinaron la lectura de piezas con la reflexién tedrica y con
el didlogo y que ocasionaron tanto la adopcion de posiciones morales
complejas como la estimulacién de la imaginacién moral por medio de
la toma de perspectiva, el estudio concluy6 que el recurso a obras lite-
rarias incrementa la conciencia moral de los participantes y los dispone
a un actuar ético en su dia a dia.
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En esa misma linea de operativizacién de herramientas literarias,
existen propuestas que emplean la literatura para la prevencion de
la violencia social y politica. Sobre la base de ideas semejantes a las
que soportan la educacién en ética, dichas propuestas exploran la po-
sibilidad de neutralizar el odio y los prejuicios raciales y sectarios por
medio del didlogo literario. En esta variante, la atencién se encuentra
dirigida hacia procesos de perdén, reconstruccion de tejidos sociales
disueltos y resignificacion de realidades confusas como, por ejemplo,
los postconflictos. La literatura, desde esta perspectiva, ha de ser en-
tendida como una “herramienta de reivindicacién humana y social”
(Vasquez Santamaria ez a/., 2018, p. 29) que puede suscitar el perdén y
la reestructuracion de la civilidad, pues actia como “testimonio ético-
politico que deja huella del acontecimiento en la memoria colectiva y
constituye el escenario propicio para el encuentro y la afirmacion de la
otredad y de la memoria” (p. 20).

Un ejemplo fue divulgado en 2021 por docentes de la Univer-
sidad de Barcelona. En su articulo plantean una estrategia educati-
va que mezcla la historia, la literatura y el didlogo para la prevencién
del extremismo violento (PEV). La propuesta apunta a desactivar, por
medio de la mediacidn literaria y el didlogo con los “otros” (aquellos
que son diferentes a mi y que se oponen a un “nosotros” al que perte-
nezco), los estereotipos y los odios heredados. Sirviéndose del cuento
“Café Titanic” de Ivo Andric (2008) los investigadores abordan, en
concreto, la violencia ustacha (nazi) vivida en Yugoslavia. El objetivo
de la estrategia, de la mano del ejemplo literario e histérico especifico,
es la prevencién del acto violento en el entendido de que “la literatura
es un instrumento de gestidon puablica con impacto social en la PEv, ya
que se adentra en un didlogo que deja al descubierto tanto las ideas
que sustentan el extremismo [p. ¢j. los prejuicios y los estereotipos],
como aquellas que consolidan la convivencia en democracia [p. ej. la
memoria]” (Garcia Morales ez a/., 2021, p. 202). En suma, los investi-
gadores encuentran en el didlogo literario la posibilidad de “poner en
practica el reconocimiento de la igual dignidad de las personas, con el
fin de que los derechos humanos sean una realidad en la vida cotidia-
na” (p. 202).
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A tono con la anterior, otra propuesta diddctica aboga por el re-
curso a la literatura para la prevencion de la violencia de género en
escenarios universitarios. L.a propuesta busca implementar la lectura
y discusiéon de obras literarias escritas por mujeres para lograr el obje-
tivo de comprender la realidad de la mujer entre los siglos xix y xx. El
didlogo y la interaccion, segtn la autora, contribuyen a “la construccion
intersubjetiva del significado de los textos desde una dimension social
de la lectura” (Peragén Lopez, 2020, p. 13), de tal suerte que los par-
ticipantes obtienen, en el trato grupal con diversas piezas literarias,
un entendimiento de la condicién de ser mujer en diferentes épocas.
LLa literatura actia aqui como repositorio de memoria histérica —como
“archivo de la infelicidad”, para traer a cuento la expresion de Sara
Ahmed (2019)—, en contacto con el cual los lectores y dialogantes se
pueden posicionar de manera critica frente al tema y pueden crear asi
escenarios de prevencion de la violencia.

En esta misma linea, fundamentada en esta pedagogia de la me-
moria, el perd6n y la desnaturalizacion de la violencia, Mosquera y Ro-
driguez (2018) proponen un acercamiento, en la escuela, al conflicto
armado colombiano por medio de la literatura. Similar a las propuestas
anteriores, el equipo pone a prueba y evalia una metodologia para la
prevencion de la violencia, en este caso en un contexto de postconflic-
to. Lo que encuentran es que por medio de las narraciones los parti-
cipantes (estudiantes de diversos cursos de una institucioén educativa,
sus padres y algunos docentes) develaron nuevos sentidos del conflicto
armado colombiano, entendieron mejor sus consecuencias y la realidad
del pais en que viven, se posicionaron de forma empdtica con las victi-
mas y desnaturalizaron la violencia que ha sido tipica en su contexto.
Concluyen que este acercamiento a la realidad social del pais es una
forma que permite la configuracién de “sujetos politicos, compasivos,
civilizados y éticos” que pueden acercarse a la realidad desde el cui-
dado, el perdén, la democracia, el respeto por la diversidad y la paz
(Mosquera y Rodriguez, 2018, p. 57).

Finalmente, la mediacion literaria ha sido empleada, también, parala
intervencién en emergencias y contextos adversos como catastrofes na-
turales, desplazamiento o migracion forzada. Por ejemplo, por parte del
Cerlalc existe una propuesta que ofrece herramientas tedricas y practicas
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para mediadores culturales de cara al empleo de la literatura para “abrir
espacios de contencién, didlogo y participaciéon que permitan a todas
las personas identificar posibles vias para salir de las crisis y convertirse
en artifices del cambio frente a la adversidad” (Arizpe ez al., 2022, p. 7).
Desde esta perspectiva, las narraciones sirven como herramientas para
comprender la propia realidad y resignificarla de un modo que les permi-
ta a los participantes retomar el rumbo de sus vidas. Esta mirada resulta
comun con lo expuesto por Véliz ¢z @/ (2021) en su articulo “Estrategias
de mediacion cultural en emergencias”. Alli, tras una serie de entrevistas
realizadas a mediadores que ejercen en contextos adversos como campa-
mentos para migrantes, hospitales o espacios comunitarios, se concluye
que la mediacién literaria puede cumplir un rol de acompafamiento y
tiene el potencial de “crear espacios de refugio, resignificacién y apoyo
para poblaciones en contextos de crisis” (Véliz ez al., 2021, p. 3).

Las investigaciones mencionadas, publicadas durante la Gltima
década, se refieren a algunos ejemplos paradigmaticos de practicas de
intervencion cultural mediadas por literatura. L.a metodologia de recep-
cién ética que proponemos en el presente capitulo se sitta dentro de la
tradicion de dichas practicas. Aunque contiene elementos de la educa-
ci6n en ética en el sentido de que aspira a incrementar cierta conciencia
moral y aunque se implement6 en el escenario de posconflicto colom-
biano que puede ser calificado de contexto adverso, la metodologia se
sitia mds decididamente en la linea de prevencion de la violencia por
cuanto se propone el estimulo de la imaginacién narrativa de cara a un
impacto positivo en la convivencia por fuera de las aulas de clase.

M¢étodo de investigacion y secuencia de apropiacion
social del conocimiento (ASC)

La presente propuesta metodoldgica se deja entender como el fortaleci-
miento de un asunto de interés social, a saber, como el mejoramiento de
la practica comunitaria de los grupos de lectura (Minciencias, 2024). En
ese sentido, se trata de un proceso de apropiacion social del conocimien-
to (AsC), cuyos 5 principios rectores son: i) reconocimiento de contexto,
ii) participacion, iii) didlogo de saberes y conocimientos, iv) transfor-
maci6n y v) reflexiéon critica (Copete ez a/., 2023; Minciencias, 2024).
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En el disefio de este proceso investigativo tuvimos en cuenta dichos
principios vy, al mismo tiempo, incorporamos elementos del enfoque
de investigaci6n-accion-participacion, asi como estrategias de indaga-
cion fenomenoldgica empirica y hermenéutica (Herndndez-Sampieri y
Mendoza, 2018).

A continuacién, describimos el proceso investigativo de asc de
acuerdo con tres fases sucesivas: la identificacion de escenarios, la in-
vestigacién de campo y el andlisis de informacion y resultados.

Identificacidon de escenarios

Para los escenarios de investigacion y participaciéon optamos por dos
municipios del departamento de Antioquia ubicados por fuera del Area
Metropolitana del Valle de Aburra. LLa decision de no incluir a Medellin
y sus inmediaciones fue motivada por el propésito de contribuir a la su-
peracion de la brecha territorial que existe entre el valle de Aburra y las
subregiones del departamento en lo atinente a desarrollo, planificacion
y calidad de vida, entre otros (Gobernacién de Antioquia, 2020). En
los ciento quince municipios considerados, siguiendo el principio de
reconocimiento de contexto, se indagd acerca de si contaban con biblioteca
municipal y con grupos de lectura consolidados. El instrumento de
recoleccién de informacién consistié en un formulario electronico que
fue distribuido por intermedio de la oficina de la Red Departamental
de Bibliotecas Publicas de Antioquia.

Aunque los ciento quince municipios cuentan con bibliotecas mu-
nicipales, solo veintiocho de ellos informaron en sus respuestas que te-
nian un grupo de lectura. Se tuvieron en cuenta, ademds, los siguientes
criterios: edad (grupos de jovenes en adelante), periodicidad de los en-
cuentros, trayectoria de existencia del grupo y nimero de integrantes.
A partir de esta informacidn inicial realizamos llamadas tipo cuestiona-
rio para verificar las respuestas del formulario e indagar adicionalmente
en los siguientes aspectos: el tipo de lecturas a las que acudian, la
forma de seleccionar las obras, la metodologia de interaccién del grupo
y la constancia de los participantes. Lo anterior obedecié al propési-
to de entender las dinamicas propias de los grupos de lectura y de la
respectiva biblioteca municipal. Interes6 ademas detectar grupos lo
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suficientemente consolidados que garantizaran cierta continuidad en
las actividades y que se mostrasen receptivos a nuestra propuesta de
proceso investigativo conjunto.

En consonancia con lo anterior y con el animo de que los munici-
pios pertenecieran a subregiones diferentes del departamento, selec-
cionamos, primero, Granada, en el oriente —para el momento contaba
con un grupo de lectura de dos afnos de trayectoria con alrededor de
veinte adultos—; segundo, escogimos al municipio de Anori, en el nor-
deste —con un grupo de lectura de un afo de trayectoria con alrededor
de veinticinco jévenes (entre 14 y 28 afios)—.

Como mecanismo adicional de reconocimiento del contexto, pre-
paramos dos salidas exploratorias (o encuentros cero: EO en la grafica 1),
una a cada municipio, para conocer la biblioteca, la mediadora encarga-
da del grupo de lectura, el grupo mismo y ganar elementos de cara al
disefio inicial de la metodologia de conversacion. Se realiz6, primero,
un rastreo documental para caracterizar en términos generales el terri-
torio (poblacién, vocacién econémica, afectacion por conflicto armado)
y para caracterizarlo también literariamente (identificacién de autores 'y
obras relacionados con el lugar). En estas consultas usamos informacion
de TerriData del Departamento Nacional de Planeaciéon y de Hacemos
Memoria (unidad investigativa de la Universidad de Antioquia sobre el
conflicto armado vy violaciones a los derechos humanos en Colombia),
ademds de datos de prensa, repositorios universitarios e internet.

El encuentro con el grupo permiti6 establecer el didlogo de saberes y
conocimientos, asi como activar la participacion de los miembros, en con-
cordancia con otros dos pilares de la asc. Concretamente, desarrollamos
un ejercicio en el que los participantes dieron respuestas sobre lo que
ellos consideraban problemas y temas de relevancia en relaciéon con la
convivencia en el municipio. Sistematizamos la informacién resultante
mediante etiquetado y categorizacion de las respuestas a fin de iden-
tificar el tema central sobre el cual habrian de versar el resto de los
encuentros. En Anori la categoria agrupadora fue “sexualidad”; en Gra-
nada, “violencia politica”. También indagamos por la percepcién que
se tenia del propio grupo de lectura y por las proyecciones imaginadas.
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Investigacion de campo: diseno e implementacion
de la metodologia de conversacion

Después del encuentro inicial y ante el interés confirmado de los grupos
territoriales por participar en la investigacion se disefiaron 4 encuentros
para el intervalo temporal de dos semestres y en el espacio y horario ha-
bituales de las reuniones de los grupos. Dentro de la secuencia de los
tres primeros encuentros (E1, E2 y E3), se organizaron las actividades
al mismo tiempo progresiva y ciclicamente: se mmplementaba un diseno
metodoldgico, se evaluaba en grupo y se rediseiiaba para el encuentro si-
guiente. La observancia del principio de reflexion fue transversal a este
ciclo. En el primer encuentro (E1) se recolecté informacién sobre la
experiencia de la empatia mediante el test IRI y un cuestionario semia-
bierto de la elaboracion propia, instrumentos que fueron diligenciados
de nuevo por los participantes en el cuarto encuentro (E4).

Para el desarrollo de los encuentros se distribuyeron los siguientes
roles entre los miembros del equipo base: i) observacion participante,
i1) observacién no participante, iii) moderacion de la sesién y iv) talleris-
ta. Estos roles no solo resultaron ttiles para la recoleccion y gestion de
la informacién, y la estructuracion factual de las sesiones, sino también
para ocasionar, en los miembros del equipo base, la exposicion compro-
metida a la dindmica grupal de cara al ejercicio y desarrollo de capacida-
des y por tanto de cara a la propia transformacion, otro principio de la Asc.

Uno de los puntos mas interesantes del trabajo con literatura es
precisamente la seleccion de las obras. Aparte del criterio temadtico,
se tuvieron en cuenta la extension de las piezas literarias y el grado de
complejidad. Respecto a la extension nos decidimos por las narraciones
cortas, pues la brevedad torna mds viable la lectura previa del texto ele-
gido para el encuentro y ademds permite el paso por una paleta variada
de titulos y en consecuencia de tratamientos del tema priorizado por
cada grupo. El incremento de la complejidad del texto se refiere a que
los cuentos seleccionados para cada encuentro ofrecian cada vez una
mayor densidad en la temdtica y una mayor elaboracién en el uso de
perspectivas. Ello permitid iniciar el trabajo conjunto a partir de con-
versaciones no excesivamente dificiles de cara a una progresiva ganan-
cia de confianza grupal. Los cuentos seleccionados para Granada fueron
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“Espuma y nada mas” de Hernando Téllez (1984), “Café Titanic” de
Ivo Andric (2008) y “Sin nombre, sin rostros ni rastros” de Jorge Eliécer
Pardo (2011); para Anori fueron “El me bebié” de Clarice Lispector
(2021), “Los concertadores de bodas” de Chimamanda Ngozi Adichie
(2010) y “Sangre coagulada” de Moénica Ojeda (2020).

Analisis de la informacién y resultados

Los instrumentos de recoleccion de informacién registraron material
procedente de los grupos territoriales, del grupo base y de la interac-
ci6n entre ambos. En los grupos territoriales se implementaron los
siguientes: la encuesta de saberes e intereses previos, el test IRl y los
cuestionarios cualitativos sobre empatia (ambos al comienzo y al fi-
nal de todo el proceso) y la encuesta de balance y de proyeccién de
toda la actividad investigativa. Por parte del grupo base se llevaron dia-
rios de campo y balances conversacionales al final de cada encuentro,
registrados estos Ultimos en grabaciones y apuntes. Finalmente, las
interacciones se produjeron bajo la forma de conversaciones guiadas
en grupos de discusion, las cuales fueron grabadas para su posterior
transcripcion. Cabe mencionar, asimismo, que tanto los grupos terri-
toriales como el grupo base se sirvieron de una encuesta para registrar
la informacion relevante de los didlogos que se tuvieron por fuera de
las reuniones de los grupos mismos en un ejercicio denominado “ex-
pansion de la conversacién” (véase apartado “Después: expansion de
la conversacién”).

El grueso del andlisis se concentré en el texto de las transcripcio-
nes de los encuentros. Se procedié de acuerdo con la agrupacién de las
intervenciones de los participantes bajo las categorias centrales de la
investigacion, esto es, empatia, conversacion, convivencia y reflexivi-
dad. La agrupacion estuvo acompanada de discusiones en el seno del
grupo base y de las respectivas triangulaciones con los datos generados
con los otros instrumentos. Teniendo en cuenta el objetivo de mejorar
la practica comunitaria de los grupos de lectura mediante el disefio
conjunto de una metodologia de conversacién, en el andlisis intereso
particularmente determinar si los pasos propuestos (y progresivamen-
te afinados) desencadenaban la respuesta empdtica en relaciéon con
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elementos del universo ficcional y si, en general, se ocasionaba el espa-
cio reflexivo para tematizar aspectos de la convivencia en los territorios.

Los hallazgos y conclusiones, primero de cardcter preliminar, se
socializaron, junto con la propuesta de metodologia, como resultados
primarios con los grupos territoriales en el encuentro 4 (E4). Los re-
sultados finales y la propuesta metodolégica definitiva se presentaron
en un encuentro virtual extraordinario (EE).

En la grifica 1 se puede apreciar la esquematizacion de la secuen-
cia de momentos que acabamos de describir.

[La metodologia de conversacién

[La metodologia de conversacion a propdsito de obras literarias es una
guia para estructurar sesiones en grupos de lectura. Es uno de los re-
sultados de todo el proceso de Asc descrito en el anterior apartado. La
guia ya se encuentra publicada en formato de cartilla digital para dispo-
sicion del puablico interesado (Pino-Posada ez a/., 2024). En el presente
apartado, se describen los diferentes pasos de la metodologia, se afiade
la respectiva fundamentacién conceptual y se traen a cuento testimo-
nios empiricos de soporte.

[.a metodologia se compone de un anzes (identificacion de temas),
un durante (conversacion y balance) y un después (expansion de la con-
versaci6n), momentos que estructuran la estrategia de comprension
del texto, la exploracién de posiciones éticas vy, con ello, el entrena-
miento de la imaginacion narrativa.

LLa metodologia se inspira en una idea de conversacion dialogica pro-
puesta por Richard Sennett en Juntos. Rituales, placeres y politica de coo-
peracion (2012). A diferencia del espiritu agonistico de la conversacion
dialéctica, en la conversacion dialogica priman la curiosidad, la coope-
racion y el reconocimiento del otro. Ahora bien, para Sennett, el lazo
cooperativo ha de cuidarse del exceso de identificacion (simpatia) y ha
de procurar mas bien la exposicion a la otra voz desde el mantenimien-
to de las diferencias (empatia): “Tanto la simpatia como la empatia
transmiten reconocimiento, y ambas crean un vinculo, pero una es un
abrazo, mientras que la otra es un encuentro” (Sennett, 2012, p. 40).
El centro del planteamiento es que a la cooperacion social contribuye
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una relacion de tipo conversacional con el otro, en donde prime la cu-
riosidad auténtica, sin necesidad de una identificacion ingenua frente
a las diferencias. La interaccion que le sirve de modelo a Sennett es el
ensayo del conjunto musical, escenario en el que se construye tenta-
tivamente un acuerdo sobre la base de la respuesta productiva de los
ejecutantes y no de la simple reproducciéon mimética de los acordes.

Cabria afadir que la conversacién no solo permite pensar modos
de cooperacidn social, sino que se constituye en si misma como una
practica creadora de sociedad. No puede haber conversacién que pres-
cinda de acuerdos de cooperaciéon y de interpretacion. Independiente-
mente de su grado de espontaneidad, la conversacién es un ejercicio
de toma de decision y establecimiento de leyes en cuanto intercambio
ordenado de actos de habla y de cédigos lingtisticos. Hablar sobre algo
es “uno de los principales medios con que se construye y se mantiene
mutuamente la organizacién social en la interaccién entre las perso-
nas” (Huchtby y Drew, 1995, 183-84, citados en "Tusén, 2002). En la
medida en que confluyen pluralidad de voces, la interpretacién y ne-
gociacion de la realidad social ('Tus6n, 2002) adquiere visos de practica
cocreativa y en ese sentido promueve la cohesion. Es, en definitiva,
una via para “tejer y fortalecer el universo simbélico de la ciudadania”
(Rincon Bermudez, 2019, p. 17).

Antes: sondeo de saberes e intereses previos

Para trazar una ruta de las conversaciones conviene establecer los ejes
temdticos con los que se abordard, en grupo, cada dimension de la lec-
tura de las obras literarias. Para este prop6sito es Gtil un sondeo de saberes
e intereses previos entre los participantes.

El sondeo de saberes e intereses consiste en preguntar por aque-
llos asuntos éticos que los participantes consideran importante que se
traten en la conversacion y cudles son las pricticas y preferencias en
relacion con la lectura. Preguntas como las siguientes pueden orientar
la encuesta: {de qué te gustaria hablar?, {de qué temas dificiles crees
que se deberfa hablar méds en grupo?, {qué te gusta leer?, épor qué es
importante compartir la experiencia de lectura con otros lectores?
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Las respuestas deben socializarse y agruparse de tal suerte que se
tome la decisién conjunta sobre los temas priorizados y se pueda pro-
ceder con la exploracién de las piezas literarias pertinentes, teniendo
en cuenta, por ejemplo, una extensién que se ajuste a la disponibilidad
de todos. Para dicha seleccion se recomienda consultar diferentes an-
tologias temadticas o compilaciones literarias.’

El sondeo, con la respectiva puesta en comin de los resultados
y la deliberacion sobre la ruta temadtica a seguir, €s un mecanismo de
activacion de la participacion y de la concientizacién del grupo. Los
miembros participan en la medida en que inciden directamente en la
dindmica grupal futura mediante el trazado de un marco de intereses
y la exhibicion de saberes aplicables. Ademas, los miembros adquieren
conciencia de los diversos asuntos éticos que conciernen a sus pares.
Esto no solo ofrece un panorama social de preocupaciones, sino que
permite a los escuchas percibir al otro a partir del compromiso con las
dimensiones densas de la vida social.

Como se mencioné mas arriba, el grupo de Granada optd por el
tema de violencia politica, lo cual result6 de que los temas “violencia”
y “politica” fueron los mds mencionados. Otros temas traidos a cuento
fueron la religion y el género. Este dltimo, después de “sexualidad”,
fue el que mds menciones obtuvo en el grupo de Anori, un grupo que
también tematizé el problema del cambio climdtico, las adicciones v,
en general, las adversidades de la vida. Valga afiadir que ambos grupos
manifestaron el deseo de que el escenario mismo del encuentro en
torno a la lectura trascendiera los limites del espacio fisico y social de
la biblioteca de cara a una incidencia mayor en los territorios.

2 Son de utilidad titulos como La horrible noche: relatos de violencia y guerra en Colombia

(Schultze-Kraft, 2001); The Moral of the Story: An Anthology of Ethics Through Literature
(Singer y Singer, 2005), 4 Little, Aloud: An Anthology of Prose and Poetry for Reading Aloud
10 Someone You Care for (Macmillan, 2010). Cabe resaltar también la publicacién del
Cerlalce ya citada, Estrategias de mediacion cultural en emergencias: lectura y escritura como
refugios simbilicos, cuyo segundo tomo cuenta con un corpus clasificado de lecturas re-
comendadas y con una propuesta procedimental para la seleccién de las obras (Arizpe
et al., 2022). Asimismo, en el catdlogo Koha, de la Red Departamental de Bibliotecas
Publicas de Antioquia, se encuentran disponibles obras de produccién local; y en la
pagina TESS, Teaching Ethics With Short Stories, de la University of North Carolina at Cha-
pel Hill, se ponen a disposicién cuentos y preguntas guia.
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Durante

Durante la sesién propiamente dicha tienen lugar tres momentos. Para
el primer momento del encuentro se propone la conversacion literaria. La
idea es entablar una conversacion dirigida en torno al siguiente tipo de
preguntas: {qué sucede en la obra?, {cémo se resumiria lo que ocurre en
ella?, {qué aspectos se destacan de los personajes?, {qué partes del re-
lato generaron emociones intensas? El objetivo es alcanzar un horizonte
comin de comprensién de la obra literaria y detectar puntos llamativos
o sensibles. Adicionalmente, antes de continuar con el siguiente mo-
mento, se propone al mediador construir un microrrelato (alrededor de
150 palabras) que, aparte de sintetizar la obra literaria, haga énfasis en
el conflicto ético. Este microrrelato ha de ser leido en voz alta y ha de
propiciar la inmersién del grupo en la situacion ficcional.

Segun la didactica de la literatura, la conversacion literaria pue-
de entenderse como una forma de tratar las piezas literarias en la que
se acude a la interaccién con otros lectores para llegar a la compren-
si6n textual. Es un proceso que se basa en la participacion mediada por
preguntas o “impulsos conversacionales” que permiten a los asistentes
construir de forma conjunta el significado de una obra literaria. Debe
entenderse como un medio para la “formacién de la competencia del jui-
cio estético” (la interpretacion y la valoracion) (Leibrant, 2017, p. 17);
pero, también, como un requisito previo para procedimientos reflexivos
mads complejos. Aunque su objetivo principal es la comprensién de lo
tratado en la pieza, se trata también de una puerta de acceso a la cons-
truccion de puentes entre el texto y la vida factual.

Este momento puede enmarcarse también en el contexto mas am-
plio de la critica ético-literaria. En ese sentido, la practica de la con-
versacion literaria serfa una operacién de “coduccién”, esto es, un pro-
ceso no deductivo ni inductivo en el que, por medio de la comparacion
de la propia experiencia de lectura con la de otros observadores, los
lectores modifican reciprocamente las respectivas interpretaciones o
juicios (Booth, 2005). En la coduccién ocurre una evaluacion intersub-
jetiva de prejuicios —manifestados en las interpretaciones individua-
les—y una reconfiguracién conjunta de los mismos. Esto es importante
para el objetivo principal de la metodologia conversacional, pues en los
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prejuicios y en los estereotipos se sustentan muchas de las ideas del
discurso discriminatorio que amenazan la convivencia y la construccion
de sociedades pluralistas (Garcia Morales ez a/., 2021).

La experiencia de trabajo con los grupos territoriales ofrece un co-
rrelato empirico de la justificacion tedrica que atribuye gran importan-
cia a la conversacion literaria. Por ejemplo, durante el tercer encuentro
(E3) con el grupo de lectura de Anori, algunos participantes no tenian
muy claro un elemento clave de la narracion. En efecto, a propdsito del
cuento “Sangre coagulada” de Moénica Ojeda (2020), algunos de los
participantes no identificaron en un comienzo que lo que se practicaba
en la historia eran abortos; creian que se trataba simplemente de par-
tos. Fue necesario que se preguntara de manera explicita al grupo qué
era lo que hacfian los personajes del cuento y que uno de los participan-
tes respondiera con la informacion correcta —“ellas practican abortos”
(participante anénimo)— para que se ocasionara la comprensién conjun-
ta. La aclaracién de este detalle por medio de la conversacion fue fun-
damental para encaminar la posterior problematizacion y discusion de
uno de los temas centrales del cuento, esto es, la violencia de género.

Para el segundo momento del encuentro se propone la conversa-
cion ¢ética. La idea es entablar una conversacion dirigida en torno a las
siguientes preguntas de imaginacion ética: ¢qué emociones creen que
experimentaron los personajes?, {como se sentirian ustedes?, dcudl
seria un escenario semejante en sus vidas y qué harian en ese caso?,
dcomo evaltan las decisiones tomadas por los personajes? El objeti-
vo es trazar puentes entre la obra literaria y el universo extratextual,
imaginar escenarios de la cotidianidad en que podria presentarse un
conflicto similar y reconocer las posturas éticas individuales y grupales.

La conversacion ética es un escenario en el que se activa el po-
tencial de la literatura para desencadenar reflexiones situadas sobre
diversos componentes problematicos de la vida social. Consiste en
identificar, cuestionar y evaluar en conjunto los conflictos morales pre-
sentes en la narracion. Para ello, deberdn explorarse las proposiciones
de mundo sugeridas por el texto (Vélez Upegui, 2010) y ponerlas en
relacion con las propias concepciones, lo cual puede resultar en asocia-
ciones e interpretaciones significativas que sean gratificantes, trans-
formadoras y enriquecedoras (Leibrant, 2017). Este es el momento en
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que los participantes “describen, analizan, juzgan y reflexionan sobre
los desafios morales de la narracion” (Brokerhof ez a/., 2023, p. 81) y en
el que, en definitiva, se ejercita la imaginaci6én moral.

La experiencia con los grupos territoriales da cuenta de que la
conversacion ética les posibilita a los participantes la alternancia entre
el universo textual y el extratextual y propicia respuestas empaticas
tanto con los personajes de la obra literaria como con personas de los
propios contextos territoriales o individuales (de acuerdo con la dife-
rencia entre empatia ficcional y empatia real [Vinci, 2019]). Por ejem-
plo, en el va citado tercer encuentro (E3) con el grupo de Anori, uno
de los participantes establecid la analogia entre la exclusién social de
uno de los personajes y una persona del territorio a quien la comunidad
conoce como “el loquito del pueblo”. A propésito de las personas que
deambulan por lugares conocidos y que no se encuentran propiamen-
te integradas a los intercambios sociales, el participante formulé una
reflexion sobre la importancia de imaginar la situacién del otro y anotd
que “nadie se ha puesto a pensar realmente en cémo viven ellos” (par-
ticipante anénimo).

De manera semejante, en las conversaciones éticas aparecieron
consideraciones a propdsito de la posibilidad de transformar las propias
realidades. En el tercer encuentro (E3) con el grupo de Granada, por
ejemplo, los participantes decidieron conversar sobre el cuento “Sin
nombres, sin rostros ni rastros” de Jorge Eliécer Pardo (2011). Tras la
lectura, varios miembros del grupo llamaron la atencién sobre el hecho
de que las desapariciones, tema del cuento, constituian uno de esos
horrores que mucha gente del territorio habia padecido. Uno de ellos,
ademds, deriv6 de la lectura la siguiente pregunta: “{Qué puedo yo
aportar para que esta realidad sea diferente?” (participante an6nimo).

Este segundo momento del encuentro es el centro de la metodo-
logia aqui propuesta, pues en él se profundiza, en buena medida, la
experiencia de empatia en su vinculo con la ideacién en torno a la vida
buena colectiva. La posibilidad de tomar el detonante de la narracion
como punto de partida para reflexionar sobre las alteridades ficcionales
y factuales es la puesta en practica de la imaginacion narrativa. En este
momento se ejercita el muasculo moral y se activan procesos menta-
les relacionados con el posicionamiento empadtico frente al otro. En la
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conversacion ética la realidad y la ficcién se acercan para transformar el
entendimiento del mundo de los sujetos.

En relacion con el tercer momento del encuentro se propone un
espacio de balance reflexivo y cierre. La idea es entablar una conversacion
dirigida en torno a preguntas como las siguientes: ¢qué percepcion o
conclusién general deja la obra?, {qué resulté llamativo de la conver-
sacion en el grupo?, {con qué elemento del encuentro, verbalmente
comunicable, se queda cada uno después de la sesion? El objetivo es
recoger las ideas centrales del intercambio, llegar a algunas conclusio-
nes y recordar la importancia de la conversacion.

Ademis de ser un momento necesario desde el punto de vista pro-
cedimental —la sesi6n ha de tener un espacio de cierre—, este momento
de reflexion puede entenderse dentro del marco de la metacognicion,
esto es, “el conjunto de saberes que se tiene sobre el propio proceso
de comprensién” (Burén, 1993, citado en Diaz Diaz er a/., 2023). Las
preguntas propuestas cumplen la funcion de traer a la consciencia los
procesos cognitivos llevados a cabo durante la sesién y de visibilizar
tanto la secuencia como los objetivos de cada fase de la metodologia
en relacién con las novedades experimentadas por los participantes.
De cara a las incidencias por fuera de los encuentros mismos y a la
posibilidad de replicar conversaciones, la metacognicion se revela muy
necesaria. Pero también, teniendo en cuenta que la conversacion éti-
ca previa demanda mayor inmersion del participante y eventualmente
mayor exposicion, objetivar lo que acaba de ocurrir mediante el dis-
tanciamiento reflexivo se constituye en una estrategia de progresiva
integracion o normalizaciéon de emociones y percepciones.

La experiencia con los grupos territoriales mostr6 que, durante
este tercer momento de balance reflexivo y cierre, los participantes
efectivamente articularon ideas sobre su propio proceso de aprendizaje
y transformacién. Por ejemplo, en el encuentro ya citado de Granada
(E3), otro de los miembros del grupo hizo alusién a que el didlogo y la
escucha de las opiniones de los otros miembros le permitieron “distor-
sionar [sus propios] conceptos y realidades” y “reconstruir una concep-
ci6n de perdon” (participante anénimo). En otro momento, el mismo
participante se refiri6 al cambio de actitud respecto de las resistencias
latentes a la hora de abordar temas dificiles:



En ocasiones si son necesarias estas conversaciones porque realmen-
te los espacios para llegar y hablar de ese tipo de cosas son muy
poquitos y no €s como que uno quiera ir voluntariamente a esos
espacios. Entonces, usted llega y me saca de esta zona de confort,
me hace salir de esa burbujita de no querer abordar el tema. Tal vez
en un principio me molestd, pero después fue muy buena la conver-
sacion (participante anénimo).

En suma, durante este tercer momento del encuentro los asisten-
tes reflexionan sobre el desarrollo de las sesiones e identifican la in-
cidencia de la metodologia propuesta. Entender qué pas6 y como se
llegd alli favorece la posibilidad de aplicar esta forma de operar con la
literatura en otros escenarios. Esta seria una ganancia de la presente
metodologia: que los individuos que aprendieron a acercarse a la lite-
ratura con dnimo reflexivo y lograron posicionarse critica y empdtica-
mente frente a las narraciones puedan implementar la practica fuera
del grupo de lectura.

Después: expansion de la conversacion

Cada participante puede llevar la conversacion por fuera del escenario
del grupo de lectura. Tanto la experiencia misma de la interaccion gru-
pal como la anécdota extraida de cada pieza literaria son potenciales
activadores de conversaciones sobre los temas problematicos tratados
en el ejercicio de recepcion literaria. Esta expansion de la conversacion
fue una idea que surgi6 a lo largo del diseno de la metodologia como
respuesta al interés declarado, por parte de ambos grupos, de ampliar
los alcances de sus reuniones y poder incidir de manera mds visible
en las dindmicas de la vida en el territorio. Dicha idea se convirtié en
una actividad investigativa misma para los participantes del proceso,
incluidos los que escriben y los otros miembros del grupo base, quienes
tras cada encuentro se pusieron a la tarea de activar conversaciones y
documentar lo sucedido en un formato preestablecido. L.os hallazgos
mas destacados tuvieron que ver con las condiciones en que se ha de
producir el intercambio, esto es, en una atmosfera de confianza y en
espacios y tiempos favorables. Ademads, de modo llamativo, en mas de
una ocasion los interlocutores se preguntaron por las posibilidades de
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no haber llegado a la situacién ficcional narrada o, incluso, por las posi-

bilidades de que esa situacion tuviera desenlaces alternativos.

En la tabla 1 se pueden apreciar de manera sintética la organizacién

de los momentos con sus respectivos objetivos y preguntas orientadoras.

"Tabla 1. Esquema de la metodologia propuesta para la recepcion ética

de obras literarias

Momentos

Sondeo de saberes

Activar la partici-

{De qué te gustaria hablar?
{De qué temas dificiles crees que
se deberia hablar més en grupo?

conversacion

vantes por fuera del
grupo de lectura

Antes . . * {Qué te gusta leer?
¢ intereses pacion del grupo . P .
* {Por qué es importante compartir
la experiencia de lectura con otros
lectores?
® {Qué sucede en la obra?
Alcanzar un horizonte | * {Como se resumiria lo que ocurre
., comin de compren- en ella?
Conversacion ., . N 2
liceraria sion de la obra litera- * {Qué asPcctos se destacan de los
ria y detectar puntos personajes?
llamativos o sensibles | * ¢Qué partes del relato generaron
emociones intensas?
Trazar puentes entre
la obra literaria y el * {Qué emociones creen que experi-
universo extratextual, mentaron los personajes?
imaginar escenarios * {Como se sentirfan ustedes?
Conversacion de la cotidianidad ¢ {Cudl serfa un escenario semejante
Durante ética en que podria pre- en sus vidas y qué harfan en ese
sentarse un conflicto caso?
similar y reconocer las | ¢ {Cémo evalGan las decisiones
posturas éticas indi- tomadas por los personajes?
viduales y grupales
* {Qué percepcién o conclusion
Recoger las ideas cen- general deja la obra?
trales del intercambio, | * {Qué result6 llamativo de la con-
Balance reflexivo llega.r a algunas con- Y?rsacié? en el grupo?
clusiones y recordar ¢ {Con qué elemento del encuen-
la importancia de la tro, verbalmente comunicable,
conversacion se queda cada uno después de la
sesion?
Activar conversacio-
Después Expansion de la nes sobre temas rele- | Preguntas propias de la conversacion

éticay del balance reflexivo
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Conclusiones

La investigacion se propuso desarrollar una metodologia conversacio-
nal de recepcion de obras literarias orientada al estimulo de la imagi-
naci6n narrativa en los lectores dialogantes. La principal estrategia de-
sarrollada para este cometido es el diseno de preguntas concentradas
en la interioridad de los personajes, particularmente en las emociones
atribuidas o sugeridas por la narraciéon. En correspondencia con ello,
otro tipo de preguntas procuran indagar por la respuesta emocional
de los lectores y los comportamientos que eventualmente agenciarian
en el escenario simulado de la ficcién. Cabe decir que la metodolo-
gia también ofrece mecanismos de distanciamiento critico mediante
la invitacidon a explicitar los juicios evaluativos sobre las acciones de
los personajes. Ademads, no ha de perderse de vista que la conversacion
en torno a una pieza literaria ofrece todo el tiempo la posibilidad de
activar el distanciamiento estético bajo la conduccién de la atencién a
los componentes formales y estructurales de la narracién.

En segundo lugar, la presente metodologia se caracteriza, muy en
sintonia con su génesis al interior de un proceso de apropiacion social
del conocimiento (Asc), por su sensibilidad a las condiciones especi-
ficas del contexto. No solo los temas y en ocasiones las piezas litera-
rias mismas estdn determinadas por los grupos territoriales, sino que
ademads las preguntas orientadoras, afinadas a lo largo de las sesiones
de implementacion, invitan a establecer conexiones entre el universo
ficcional y el entorno social de los participantes. Dicha sensibilidad al
contexto responde al interés, formulado especialmente por el grupo
de Granada en el cuarto encuentro (E4), de profundizar a futuro en la
apropiacion y conocimiento del propio territorio.

Sobre el dmbito de aplicacién de la metodologia, a modo de tercera
y Gltima conclusién, cabe mencionar los grupos de lectura ya estable-
cidos. En la medida en que fue cocreada con grupos adscritos a biblio-
tecas municipales, la metodologia sirve principalmente para estructu-
rar sesiones de grupos con cierta trayectoria y cierto habito lector. Por
ejemplo, dada la naturaleza de los temas, son necesarias ciertas dosis
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de confianza y de ritualizacion de un espacio seguro. Tanto jovenes
como adultos, por otra parte, pueden ser invitados a este tipo de ejer-
cicio. No obstante lo anterior, no ha de olvidarse que la metodologia
quiere promover también las conversaciones por fuera de los grupos.
En ese sentido, es clave tener presente que en los encuentros se ga-
nan recursos simbélicos para activar conversaciones en los respectivos
circulos sociales.
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) Parte 11
Eticas de la creacién y la digitalizacion






Rizoma y complejidad para la ética
en Inteligencia Artificial

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch8

Carlos Salazar Martinez

Introduccion

Los sistemas de Inteligencia Artificial deben ser, ante todo, asumidos
desde su complejidad. A saber, estos ponen en relaciéon personas con
tecnologias, tecnologias con gobiernos, inversionistas con usuarios,
desarrolladores con datos, fendmenos cognitivos con modelos mate-
maticos; todo esto a través de procesos continuos de produccién, in-
teraccién, implementacién, financiacion, despliegue y desarrollo que
obligan a que todos los interesados en una ética para este tipo de tec-
nologias acepten como tarea primordial identificarlos y analizarlos, mas
alld de las categorias, partes y componentes, a través de sus interaccio-
nes y reciprocidades, transformaciones y mutaciones, transducciones y
transcodificaciones.

Una sociedad que se encuentra frente al desarrollo y uso masivo
de herramientas que permiten el andlisis, el procesamiento y la gene-
racion de datos e informacién debe alfabetizar para la complejidad con
la pretension de que los actores involucrados no estén al margen de sus
beneficios y deficiencias. Lo digital, y con esto la Inteligencia Artifi-
cial, nunca es solo el usuario y su dispositivo, son todos los fendmenos
que agencian esa interaccion, y que se encuentran movilizados por una
serie de intereses y perspectivas que se extienden desde las virtudes
y deficiencias del desarrollador, hasta las posturas ideologicas del in-
versionista y el creador, pasando por los sesgos de los etiquetadores y
moderadores, asi como por las habilidades cognitivas de los usuarios.

El presente capitulo tiene por objeto delinear, teniendo el modelo
rizomdtico como guia, el tipo de ejercicio epistemoldgico que requiere
no solo comprender los sistemas de Inteligencia Artificial sino tam-
bién asumir una perspectiva ética, critica e informada asociada a ellos.
Ante todo, busca encontrar, en paralelo, una forma de considerar este
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fenémeno evitando los reduccionismos, las 16gicas arborescentes, las
causalidades lineales y las listas de chequeo.

Este capitulo estd constituido por tres apartes. En primer lugar,
a modo de introduccién, se presentaran los sistemas de Inteligencia
Artificial de acuerdo con la teoria del rizoma de Deleuze y Guattari.
En segundo lugar, se estudiard el vinculo entre los fenémenos de la
conciencia y los modelos matemadticos. Y, en tercer lugar, se describirdn
otros campos de intensidad asociados al devenir de este fenémeno tec-
nolégico. Por altimo, algunas consideraciones y conclusiones.

Pensamiento rizomatico
para los sistemas de Inteligencia Artificial

Gilles Deleuze y Félix Guattari (2020) afirman que los fenémenos de-
ben ser comprendidos desde su naturaleza rizomadtica, desde un tipo
de mapa producido, construido, siempre desmontable, conectable, al-
terable, modificable, con multiples entradas y salidas, con sus lineas de
fuga. Los sistemas de Inteligencia Artificial exigen pensar de esta forma,
desde quienes los utilizan y distribuyen hasta quienes los desarrollan y
regularizan. Delinear una ética para ellos, considerando esta perspecti-
va, puede parecer absurdo ante la mutabilidad de sus multiples estratos
y segmentos, pero no deja de ser una responsabilidad intentarlo.

[.a complejidad asociada a este tipo de tecnologias requiere una
comprension desde las funciones, las relaciones y los devenires. En
palabras de Deleuze, mas que definir o conocer los fendmenos por lo
extensivo es pertinente hacerlo por lo intensivo, preocupiandose por
dibujar el mapa de los gradientes o intensidades que los hacen posibles
(Deleuze, 1989). Es decir, entender las actividades, responsabilidades
y diferencias entre las dimensiones y estratos asociados a su disefo,
creacion, produccidn, comercializacion, financiacién, despliegue, regu-
lacién, distribucién y uso.

Con el proposito de proponer una légica rizomdtica para los siste-
mas de Inteligencia Artificial es pertinente considerar tres elementos:
primero, las dimensiones o actores del sistema, que comprenden tanto
a las personas y tecnologias como a las entidades u organizaciones; se-
gundo, los estratos asociados a la composicion interna de cada una de
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dichas dimensiones; y tercero, las relaciones que se establecen entre
dimensiones y estratos generando sistemas de diferencias, entidades
continuamente mutables o haecceidades como las denominan Deleuze
y Guattari (2020).

Son innumerables las dimensiones, estratos y relaciones posibles,
pero reconocer y describir algunas de ellas desde esta perspectiva per-
mite un acercamiento a la comprension de la complejidad asociada a
estos sistemas.

La dimensién usuario, por ejemplo, estd constituida en principio
por un ser consciente, en continua ejecucion de sus facultades cogniti-
vas, afectivas y comportamentales, integrado a un contexto que posibi-
lita su interaccién con el sistema, una tecnologia en la que las activida-
des son digitalizadas para obtener datos que son procesados con miras
a identificar y producir estimulos, lo que genera un lazo de realimenta-
cion adaptativo. Para Deleuze y Guattari (2020), de hecho, el fenémeno
cibernético e informdtico no admite propiamente seres humanos como
usuarios o consumidores, sino como piezas o componentes intrinsecos,
mputs, outputs, feedbacks, iteraciones o recurrencias, que pertenecen a la
maquinay ya no a la manera de producirla o de utilizarla. El ser humano
cumple mas un rol de ntermediario haciendo posible la extension entre
las cosas y los pensamientos. En los sistemas de Inteligencia Artificial
este mismo tipo de rol estd asociado a disenadores, inversionistas, co-
mercializadores, etiquetadores, matematicos y todos los demas.

También estd la dimensidn 1a, aquella configurada por los modelos
matematicos que le dan sustento; constituida por el soffware: los algo-
ritmos desarrollados en lenguajes de programacién y lineas de c6digo; y
el hardware: que va desde los sistemas de servidores hasta los circuitos
integrados. En otras palabras, la 1A es la tecnologia como tal, es la parte
del sistema que operacionaliza digitalmente modelos matemadticos y
algoritmos, lista para interactuar con los usuarios o con otros servicios.

Si se estudian en relacion, la 1a y el usuario generan una haeccei-
dad que participa activamente del sistema, y suscitan no solo relacio-
nes diferenciales entre ellos, como las que se dan entre los estratos
1A| modelos matemadticos y usuario|fenomenos cognitivos (Nyholm,
2024; Salazar y Quintero, 2023), sino entre todas las otras dimensio-
nes y capas concomitantes, lo que estable un fi/um o flujo operatorio y
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expresivo tanto natural como artificial, en variacién continua, portador
de singularidades y rasgos de expresion (Deleuze y Guattari, 2020)
que prolonga, por ejemplo, las capacidades de procesamiento de una a
otro o las operaciones cognitivas de uno a otra haciendo posible el paso
de estos rasgos de un agenciamiento a otro.

Como sostiene Deleuze (1980), el mundo estd configurado por
diferencias de intensidad. En este caso, esas diferencias de intensidad
articulan la interaccién entre el ser humano-usuario y la Inteligencia
Artificial. Un tipo de relacién silenciosa e imperceptible posible debi-
do a la digitalizacién de la vida y de la que apenas logramos avizorar sus
consecuencias a corto, mediano y largo plazo.

A corto plazo, por ejemplo, es pertinente preguntarse hasta qué
punto somos dependientes de estos sistemas. Si es posible llevar a
cabo actividades de la vida diaria sin su intermediacién. O mas compli-
cado adn, si ante un acontecimiento imprevisto se es capaz de respon-
der con una accién o encontrar una solucién que requiere la habilidad
de recordar un nimero u orientarse en una ciudad. En este punto del
desarrollo de este campo de intensidad se encuentra, de igual manera,
la toma de decisiones; un proceso en el que el contexto cultural y el
tipo de informacién a la que estda expuesto cada individuo afecta sus
determinaciones; una dindmica en la que claramente tienen una in-
fluencia cada vez mas importante los medios, las aplicaciones digitales
y las herramientas auténomas. Muchas de las decisiones que toma-
mos a diario no se ejecutan sin realizar una consulta a algiin motor de
bisqueda o a una red social, entornos que, como ya hemos destacado,
reflejan los sesgos de sus creadores o las perspectivas ideoldgicas de
sus inversionistas. La digitalizacién de la espera es otro fenémeno de
interés en términos de lo que ocurre en este agenciamiento; la espera
ha sido ludificada a través de toda una serie de artimanas digitales que
hacen que esta condicién, absolutamente humana, vinculada a la rela-
cioén que establecemos con el tiempo, se vea truncada.

A mediano plazo, en este suceder es posible considerar la depen-
dencia que tendremos de este tipo de herramientas para acceder a
algin recuerdo o para formularnos una simple pregunta sin necesidad
de la funciéon de autocompletar. Incluso el hecho de que las herra-
mientas digitales de gestion de nuestros dlbumes personales se tomen
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el trabajo de evocar por nosotros una experiencia grabada o registra-
da para enviarnos una notificacién de un recuerdo de hace tres afos.
Hasta qué punto todo este tipo de aportes o soportes cognitivos de
una dimensién a otra hace posible un devenir-algoritmo. Los correos,
las notificaciones, los calendarios, los dashboards de rendimiento im-
ponen ritmos de trabajo, un fenémeno que comienza a presentarse en
contextos distintos al personal. De igual manera, a escala social, se
debe pensar en los algoritmos que permiten generar redes o extender
las relaciones filiales, otra forma de la digitalizaciéon de un fenémeno
cognitivo complejo, abrirse paso en entornos sociales exige la opera-
cién de un sinnimero de funciones mentales (Brooks, 2012), desde la
confianza hasta el anilisis de discurso, pasando por la creatividad, el
reconocimiento, la promesa, el compromiso y tantos otros.

A largo plazo, las preguntas son sobre la especie misma, sobre el
tipo de entidad que es y serd esa haecceidad, algunos ya le han dado el
nombre de transhumanismo (Gabriel, 2019). Hasta qué punto se po-
drian producir cambios en lo bioldgico, fisiol6gico, anatémico o genético
a raiz del uso continuo de estos sistemas en el transcurso de genera-
ciones. De qué manera estas mutaciones hardn mella o expandirdn las
capacidades mentales, cognitivas y afectivas de los seres humanos. Una
pregunta que, en principio, puede responderse en uno u otro sentido y
en la que, sin embargo, queda la sombra de las grandes corporaciones,
que dueias de la distribucion de estos servicios cognitivos generan una
dependencia a cambio de exponer a los usuarios a cualquier tipo de
publicidad. El cerebro-algoritmo serd, con el paso del tiempo, el campo
de intensidad mas adecuado para buscar respuestas frente a las trans-
formaciones que produjo la utilizacién de dispositivos digitales poten-
ciados por el embeber herramientas auténomas, hasta qué punto todos
esos fendmenos cognitivos y su forma algoritmica fueron suplantados y
potencializados, hibridados y disgregados, territorializados o desterrito-
rializados (McLuhan, 1964; Ott, 2023;).

En este punto es como si se pudiera parafrasear el consabido ejem-
plo de Deleuze con respecto a la relacion que establece la abeja y la or-
quidea (Deleuze y Guattari, 2020). La Inteligencia Artificial aparenta
formar una imagen de humano, pero de hecho hay un devenir-humano
de la 1A, un devenir-1A del humano, una doble captura, puesto que “lo
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que” cada una deviene cambia tanto como “el que” deviene. Lo hu-
mano deviene una parte del aparato cognitivo de la 14, y la 1A deviene
protesis cognitiva para el humano (Salazar, 2022). Continuando con el
parafraseo (Deleuze y Guattari, 2020), en el bloque de acontecimien-
tos que une al ser humano y la 1A se produce una coman desterritoria-
lizacién: del ser humano en tanto que deviene una pieza liberada del
aparato cognitivo de la 1, pero también de la 1a en tanto que deviene
el objeto de un proceso cognitivo del ser humano liberado a su vez
de su propia funcién cognitiva. Ese bloque o segmento no une al ser
humano-usuario y la 1A, ni tampoco las conjuga o las mezcla: pasa entre
las dos, arrastrandolas a un entorno comin en el que los puntos dejan
de ser discernibles.

De hecho, es aca en donde hay cierto tipo de ciencia ficcién que
no logra captar la esencia del devenir-algoritmo o el devenir-humano.
Sus fibulas, desde una lectura de primer nivel (Eco, 1997), muestran
algoritmos humanizados o seres humanos algoritmizados en un punto
tal que no es posible distinguir unos de otros. Sin embargo, en una lec-
tura de tercer nivel, se comprende que esos sistemas de 1A obran como
personajes que son la representaciéon de déspotas deshumanizados; o
que los robots estan implicados en el relato como analogia de socieda-
des esclavizadas y sin derechos. Este tipo de historias no representan
de manera adecuada el fendmeno de reterritorializacién o desterrito-
rializacién que se da en el devenir que preocupa a la ética.

El ser humano-disefador también se enfrenta a un escenario en el
que continuamente se intenta que la 1A esté cada vez mds desarrollada,
alcance su punto 6ptimo, sin conseguirlo. Solo dejando que en las actua-
lizaciones que los seres humanos-usuarios o seres humanos-disefiadores
hacen de sus recursos se puede dar, en este continuum, una tendencia
a constituirse en una tecnologia cada vez mds atractiva —eso si— sin al-
canzar las capacidades integrales de los seres humanos. Igual que en la
relacion de las orquideas y las abejas, ambas entidades obtendrin bene-
ficios en ese campo de diferencias. Un eterno suceder porque nunca la
1A serd humana ni lo humano sera 1A, pero entre los dos configurardn una
entidad que es un campo de intensidades, articulando otro de los de-
venires no humanos de la especie. Ciborgs transitorios y melancélicos,
como sostiene Fernando Broncano (2012), puesto que las diferencias de
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intensidad que se surten producirin fenémenos cognitivos, afectivos y
comportamentales cada vez mds improbables e impredecibles.

En este acaecer, pese a los intentos por ver integradas ambas par-
tes, siempre habrd de un lado el componente humano y del otro un
componente no humano, la relacién entre ambos genera una entidad
que no se entiende como un ya terminado sino como un continuo in-
tercambio de intensidades. Ademds, hay que agregar a este aspecto la
condicién de estar regida por maltiples dominios, entre ellos los enu-
merados en los campos de intensidades. En ese sentido, ese suceder,
como en todo sistema complejo, se encuentra vinculado a otro sinni-
mero de intensidades y devenires. Sin embargo, se aspira a que, ante
la posibilidad de que cada individuo tenga la capacidad de generar su
propia 14, sea posible recuperar esa ambicién de que esta haecceidad
obre como una intensidad independiente o, por lo menos, sin los vicios
de forma que impone la relacidon de esta tecnologia con unos cuantos
intereses econémicos o politicos.

En el caso del campo de intensidad o agenciamiento usuario-Ia, la
interaccion propicia una transformacién continua de ambas dimensio-
nes puesto que uno entrena al otro en busca de un beneficio mutuo.
Puede considerarse incluso que la transformacién sucesiva de esta in-
teraccién pasa por fases que van desde el interés o la implicacion, el
aprendizaje o la realimentacién, la dependencia o el apego y el tedio o
la repeticion. Esto demuestra que los rasgos intensivos estan asociados
a relaciones de poder con respecto a las cuales el nuevo afan es alcanzar
un filum o flujo ético.

La ética en 1a es incompleta cuando evita el estudio de los afectos
y sus transformaciones, de como pueden o no componerse con otros.
Como afirman Deleuze y Guattari (2020) siguiendo a Spinoza, la ética
deriva de comprender las relaciones y las intensidades. Las diferencias
de intensidad son las realmente importantes en el campo de la ética en
Inteligencia Artificial mas que las categorias. Son esas intensidades los
verdaderos elementos de preocupacién porque son ellas las que articu-
lan las narrativas, las preguntas, los debates, los dilemas. Una ética solo
de categorias no tiene sentido, es necesario determinar los campos de
intensidad para dar forma y englobar posibles afectaciones y beneficios.
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LLa explicabilidad del fi/um

modelos matematicos-fenémenos cognitivos

LLa mayoria de las propuestas en ética postulan que estos campos de in-
tensidad deberian darse en el marco de la autonomia, la beneficencia,
la no maleficencia, la justicia y la explicabilidad (Annany, 2016; Fetic
et al., 2020; Floridi ez a/., 2018). Valores asociados a filums relacionados
con la necesidad de entender cémo las relaciones entre las dimensio-
nes y estratos que configuran los sistemas de 1A se encuentran en un
constante suceder de territorializacién y desterritorializacion de roles
de poder e indefension, de seduccién y repulsion, de comprension e
ignorancia, a los que se pretende darseles algin tipo de control. Den-
tro de los muchos retos asociados a esta aspiracién estd la exigencia
que se hace a los disenadores para que sus sistemas sean transparentes,
responsables y confiables. Estos desafios necesariamente los enfrentan
a paradigmas propios de su quehacer.

El modelo de caja negra es uno de los paradigmas mds interesantes
de los asociados a este fendmeno, este recoge la dificultad que supone
confiar en las respuestas generadas por un modelo del que no se tiene
una comprension completa. La alternativa desarrollada para hacer fren-
te a este fenémeno es la Inteligencia Artificial explicable, una propues-
ta por la posibilidad que tienen tanto el desarrollador como los multi-
ples actores involucrados en la creacion, despliegue, comercializacion y
uso de esta tecnologia, de entender, comunicar y explicar con claridad
por qué el modelo funciona como lo hace (Molnar, 2022; Rai, 2020).

En el caso del campo intensivo 1a-disefiador la capacidad inventiva
del creador se complementa con su talento para esbozar y desplegar el
sistema explicando estos procesos y sus implicaciones al resto de las
dimensiones, en un desarrollo que pasa por fases que van de la concep-
cién y el diseno, al despliegue y la comercializacion, la versionalizacion
y la personalizacion. Este campo estd compuesto por un sinnimero de
capas, dentro de las cuales se cuentan los niveles de produccion y des-
pliegue, asi como los estratos asociados a la matemadtica en si, ademas
de la industrializacién de los sistemas de célculo.

En este sentido, hay una multiplicidad de factores que impiden
una comprension completa de ciertos tipos de sistemas de Inteligencia
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Artificial dada la naturaleza de los datos, la robustez de los problemas
o la concepcion misma del modelo matemadtico (Carabantes, 2020).
Una de las grandes dificultades para explicar de manera real y profunda
los sistemas de Inteligencia Artificial es la poca o casi nula capacidad
que hemos tenido, histéricamente, para ensenar por qué la matematica
hace lo que hace (Daston, 2017). Dilucidar su acontecer, sus lineas de
fuga, sus agenciamientos es uno de los muchos retos que debe asumir
la ética en la 1a.

En los sistemas de Inteligencia Artificial las diferencias de inten-
sidad que configuran las dimensiones disenador-1a-usuario estdn en el
centro de las preocupaciones y los intereses. Si lo concebimos por se-
parado podria decirse que estas diferencias en el campo disefiador-1a
estdan asociadas esencialmente a la relacién de los intereses y valores
que representan, los modelos matematicos que utilizan, los algoritmos
que despliegan v los datos que procesan. Mientras que el campo de
intensidad 1A-usuario estd compuesto por la disposicidn a interactuar,
el contexto en el que se da dicha interaccion, los datos que se ceden
y se obtienen, asi como los fendmenos de la conciencia que se afectan
0 potencian.

En este sentido, podria afirmarse que la 1A estd dotada con la au-
tonomia para modificar ciertos atributos en beneficio del usuario sin
dejar de rendir tributo al desarrollador, esto genera un pliegue entre los
intereses de uno a cambio de algo del otro: puede ser esto la atencion,
la privacidad, las decisiones, las funciones cognitivas, etc.

En una herramienta auténoma no se fij un mensaje sino unas
funciones. Ejemplo de esto es que las notificaciones que nos llegan
sobre productos, servicios o descuentos estdn dadas por la funcién de
segmentarnos como un cliente objetivo de acuerdo con los gustos, pre-
ferencias o estados afectivos haciendo uso de modelos matemadticos
que comprenden la reduccién de dimensiones o las técnicas de cla-
sificacion. En el despliegue y la especificidad de esas funciones que
han sido fijadas recae el gran diferencial de la 1A. Sin embargo, lo que
se persigue acd es que el usuario vaya en busca de esas funciones y
trascienda la notificacién a la que estd expuesto de manera directa, lo
que se espera es que el disefiador explique esa funcion y cada usuario
interprete por qué se da en o para él.

149



Es decir, por un lado, se exige que el usuario desarrolle la capa-
cidad de interpretar el resultado con base en la explicacion que da el
disefiador sobre el sistema. Y por otro, se espera que la explicaciéon del
disenador sea lo suficientemente clara para que el usuario ponga en
accion los recursos necesarios para que, mds alld de la simple interac-
cién, comprenda los resultados y su pertinencia, y la forma en que en el
suceder de este campo de intensidad la apropia y la modifica.

LLa matematica aca es un recurso preponderante para dar marco a
la interpretacion y a la explicacion. Las funciones y los modelos mate-
maticos embebidos en los sistemas de inteligencia artificial son una
capa o estrato primordial, es lo que se espera que sea interpretado y
explicado, al fin y al cabo, son ellos el eslabon de los campos de interac-
ci6n asociados al desarrollo, despliegue, comercializacién y uso de la 1a.
Estos modelos tienen una forma algoritmica. Estos algoritmos son los
que dan la posibilidad de que el modelo sea embebido y termine adap-
tandose a cualquier contexto de uso. En este sentido, el modelo ma-
temadtico es como una palabra que dependiendo del contexto adquiere
una funcién metaférica, es como un enunciado que ante el fenémeno
de enunciacién adquiere la forma de acto de habla directo e indirecto
(Searle, 1977, 1990a, 1990b).

Se debe entender que estas funciones y modelos matematicos, en
el desarrollo de la historia de la conciencia y el calculo, estin marca-
dos por lo dificil que es interpretarlos. No solo en su expresién formal
sino también funcional. Como su mismo nombre lo indica, los mode-
los como las metaforas son herramientas heuristicas, no son la cosa
misma, son una representacion incompleta de un fenémeno cognitivo,
por ejemplo. Como lo hace evidente Grace Lindsay (2021), algunos
modelos matematicos estdn estrechamente vinculados al estudio del
funcionamiento de la mente, igual que Daugman (2001) demuestra
que las metdforas y el estudio del cerebro lo estdn. Modelos matema-
ticos y metaforas hacen parte esencial de las herramientas y funciones
que debe considerar la explicabilidad de la intensidad que se da en la
haecceidad disefiador-1a-usuario.

Son dos las condiciones que agravan la explicabilidad pretendida
por los marcos éticos en la 1A y en particular con el filum que se da
en esta haecceidad. En primer lugar, la asociada con el hecho de que
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el desarrollo y la consolidacion de una tecnologia conlleva el olvido
del problema que le dio origen (Blumenberg, 2013). Las herramientas
desarrolladas por la matemadtica implican el olvido de las dificultades
cognitivas que se presentaron al inicio del surgimiento del problema.
En otras palabras, la forma digital y distribuida de estos modelos mate-
madticos estd asociada no solo al olvido del problema que le dio origen
sino a su suplantaciéon. Una interpretacion para este tipo de modelos
en su version algoritmica debe buscar ese desafio origen para expli-
car las potenciales implicaciones que tiene su uso. En segundo lugar,
estd la asociada al hecho de que la digitalizacion de los modelos ma-
temdticos hace parte del proceso de industrializacién del calculo, un
fenémeno que permite la descentralizacion de las labores asociadas a
su produccién y que implica una serie de capas y pasos en los que los
participantes no necesitan estar en contacto unos con otros mas alld
de entregar los modelos o paquetes, las bases de datos y las etiquetas,
los servicios y los resultados (Daston, 2017). Asi, si bien los modelos
desarrollados hacen parte esencial de la herramienta, todas esas otras
capas y sus responsables condicionan su desempeno dificultando el
proceso de interpretacion. Es por eso por lo que, en principio, se habla
del disefiador y no del matematico per se puesto que acd interesa el ser
humano que toma todos los recursos disponibles y los integra.

En otras palabras, por un lado, la interpretacién que se hace de un
sistema de 1A exige perseguir los propositos del disenador y el proble-
ma al que se le dio solucidon con el modelo matematico que fue imple-
mentado. LLa exigencia de una 1A responsable, confiable o ética implica
no solo interpretar su condicién inmediata sino su devenir. Por otro
lado, aunque el disefiador explique con total claridad las condiciones y
propiedades que motivaron e hicieron posible el artefacto, la historia
de la tecnologia ha demostrado que el usuario tiene la potestad de
adoptar todo tipo de herramientas de acuerdo con sus necesidades y
gustos (Salazar, 2014).

Sin embargo, en el caso de las herramientas auténomas la inter-
pretacion como fenémeno de intensidad y fium, mas alld de exigir
transparencia a los disefiadores, es un requerimiento dada la necesidad
de verificar la informacién tanto por los entes regulatorios como por
los eventuales “usuarios modelo”. Es decir, aquellos que, siguiendo a
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Umberto Eco (1997) y su “lector modelo” o de “tercer nivel”, tienen
la capacidad de interpretar las funciones de la herramienta auténoma
de manera precisa, develando toda la capacidad de sentido inherente
a esta, gracias a informacién relacionada no solo con la que provee el
autor, el contexto en el que fue disenado, el proceso de desarrollo, sus
vinculos a otros sistemas, sino también los procesos historicos, politi-
cos y econdémicos involucrados. Desde la explicabilidad y en manos de
un usuario modelo, la herramienta y sus funciones deberian develar
capas de significado a medida que el proceso de interpretacion tiene
lugar durante el uso de la 1a.

Otros segmentos ¢ intensidades
dentro de los sistemas de Inteligencia Artificial

Evidentemente, todas las dimensiones con todos sus estratos conco-
mitantes generan entre si este tipo de intensidades, gradientes o di-
ferenciales en un devenir 1A-inversionista, 1A-Gobierno, 1A-academia,
bigtech-1a, algoritmos-datos, datos-usuario, datos-desarrolladores.
Todo este tipo de segmentos entre multiples dimensiones y capas de-
muestran la multiplicidad de preguntas, debates y dilemas relaciona-
dos con los sistemas de Inteligencia Artificial.

Como se analiz6 en el apartado anterior, a la intensidad 1A-usuario
puede sumadrsele el disefador formando el segmento o campo de in-
tensidad disefiador-1a-usuario, en el que, si bien la 1A opera y puede
asumir cierta autonomia de cara al usuario y al disefiador, ambos tienen
agencia directa sobre lo que hace o estd en capacidad de hacer. Desem-
penando el rol de intermediarios ante la herramienta auténoma.

Asi mismo, el segmento formado por Gobierno-ia-usuario genera
dindmicas asociadas al tipo de intereses que posibilitan y determinan
las intensidades que se dan entre sus dimensiones concomitantes, sin
descuidar el hecho de que los datos que deja la interaccién se consti-
tuyen en un fendmeno de particular interés para cierto tipo de Estados
o sin descartar la posibilidad de que la 1a-usuario puede poner en crisis
las relaciones de la sociedad con los Gobiernos (Coeckelbergh, 2022).
De manera concreta, Deleuze y Guattari aseveran que:
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Las formas modernas del Estado no se han desarrollado sin utilizar
todos los cdlculos que surgian en la frontera entre la ciencia mate-
matica y la técnica social (todo un célculo social como fundamento
de la economia politica, de la demografia, de la organizacion de tra-
bajo, etcétera). Este elemento aritmético de Estado ha encontrado
su poder especifico en el tratamiento de cualquier tipo de materias:
materias primas, materias secundarias de los objetos elaborados, o
la Gltima materia constituida por la poblacién humana. El nimero
siempre ha servido asi para dominar la materia, para controlar sus
variaciones y sus movimientos, es decir, para someterlos al marco
espacio-temporal del Estado (2020, p. 500).

En este caso la pretension parece la de controlar un acontecer en
el que, evidentemente, la 1A producto de unos intereses tanto pablicos
como privados supone el establecimiento de un régimen tanto de adop-
ciéon de unas practicas como de unas ideas. Es una forma de posicionar,
tanto a través del contenido que selecciona como del que genera, un
nuevo orden, regido por un algoritmo que perpetia la proliferacién de
intereses hegemonicos.

LLa academia-1a-usuario propone un campo de intensidad asociado
a la formacién de usuarios responsables para este tipo de tecnologias.
La 1a-disenador-academia nos pone de frente a la necesidad de esta-
blecer modelos de formacion en ética en Inteligencia Artificial para los
disefiadores, modeladores, matematicos, administradores de bases de
datos, ingenieros y demds.

La 1a-usuario | contexto es el campo de intensidad formado por las
dimensiones 1A y usuario con la capa o estrato contexto, aquella que
de una u otra forma condiciona la utilizacién de la tecnologia puesto
que el usuario puede ser un soldado, una médica, un nifio, un anciano,
un paciente, una estudiante, roles que se desempenan en un entorno
determinado generando condiciones de intensidad diferentes en tér-
minos de poder o subordinacidn, de pertinencia o impertinencia, de
relevancia o irrelevancia en una relacion 1a-usuario que puede conducir
al error o al éxito, a la dependencia o a la independencia, a la enferme-
dad o al bienestar.

La 1a-disefiador | reguladores, de igual manera, nos pone de cara a
la cantidad de marcos regulatorios y éticos surgidos en el fragor de la
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popularizacion de esta tecnologia, formando un segmento que incluso
busca coordinar otros gradientes en beneficio de intereses especificos
que incluyen la 1a-inversionista o la 1a-infraestructura tanto en /ard-
ware como en software, puesto que la operaciéon y el mantenimiento
del sistema depende de recursos cada vez mdas escasos y, no en pocas
oportunidades, de una cuestionable procedencia.

El dinamismo con el que se dan todos estos gradientes, agencia-
mientos, intensidades, transferencias entre las dimensiones y capas
asociadas a los sistemas de Inteligencia Artificial generan colonialis-
mos, contradicciones, hibridaciones, alucinaciones, territorios de sen-
tido y sinsentido que se deben recorrer para formular las preguntas y
debates posibles.

Conclusiones

Lla concepcién de la Inteligencia Artificial como un sistema comple-
jo en el que sus dimensiones, estratos y relaciones se constituyen en
campos de intensidad que devienen y transforman no solo a la tecno-
logia en si sino a sus multiples actores obliga a la ética a estudiar todos
aquellos otros puntos de tensidn, asi como sus dindmicas de territoria-
lizacién y desterritorializacion.

Los campos de intensidad son maltiples, relacionan cada una de
las dimensiones y capas en un devenir que afecta y condiciona la forma
de actuar de cada una. Si partimos de las diferencias de intensidad que
existen entre el ser humano-usuario y la 1A tenemos que, ademas de la
forma en que cada uno se afecta, optimiza y entrena, estd también la
suma de esas otras intensidades que se dan entre la 1Ay el ser humano-
disefador, el ser humano-usuario y el contexto en el que se desenvuel-
ve su relacién con la tecnologia. Igualmente estdn los agenciamientos
que se generan con el software, el hardware, 1a academia, el Gobierno, los
recursos planetarios, etcétera. Dimensiones y capas cuya participacion
en el desarrollo del sistema cumplen necesariamente algin tipo de rol.

L interpretacion activa que se espera haga el ser humano-usuario
de su interaccién con la 1A es un fi/um que se destaca por poner en cues-
tion las capacidades o fendémenos de una dimensién con respecto a la
otra, es decir, como se dan los cambios, mutaciones ¢ intensidades para
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cada una por separado y en conjunto. Un fi/um que también depende del
filum explicabilidad que se le exige al ser humano-disenador con respec-
to a sus desarrollos. Estos dos fifums son necesarios con el propésito de
generar tecnologias de Inteligencia Artificial transparentes y responsa-
bles con relacion a todas las otras dimensiones y capas del sistema.

Hay una estructura de complejidad que rebasa las categorizaciones
y las listas de chequeo. Si se quieren considerar formas de asumir una
ética en 1A, esta deberia asumir el rizoma como una de sus perspectivas,
porque ensenarle a los usuarios y disefiadores a construir e identificar
esos campos de intensidad o segmentos seria el desafio mds impor-
tante. Una ética algoritmica, una ética de los datos. Incluso construir
regulaciones que consideren el devenir como un factor. No se pueden
considerar de forma estatica las relaciones que se dan en cada uno de
los campos enumerados.

Como afirman Deleuze y Guattari todo esto es provisional, un ri-
zoma tiene la condicién de serlo, no aspira a formar estructuras rigidas
e inamovibles, busca proporcionar una idea de la mutabilidad propia de
todas las cartografias, los mapas, los fenémenos o, como en este caso,
de los sistemas de Inteligencia Artificial.
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La /abor de la traductora:
Conceptos para una ética de la traduccién
literaria asistida por computadores'

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch9

Jorge Uribe, Sara Zuluaga Correa y Maria José Galeano Agudelo
Introduccion: quien traduce labora

Como nota a su traduccion de Tableaux Parisiens, de Baudelaire, Walter
Benjamin publicé Die Aufgabe des Uberserzers (1923), un texto nuclear
para los estudios de traduccidn literaria durante el siglo xx, del cual se
ha desprendido mucha de la teorizacién contemporinea de este campo
de estudio. A partir de algunos de los conceptos trabajados por Benja-
min, Matthew Reynolds (2019) propone una apertura de las metaforas
mas tradicionales de la traduccién (canal, transporte, traslacion) hacia
el campo de la 6ptica, usando el prisma para comprender el tipo de tra-
bajo que ocurre en este movimiento lingiiistico (ver la introduccion).
Desde esta perspectiva, se celebra la pluralidad de versiones (colores)
que se desdoblan de las traducciones tanto inter como intralingiiisti-
cas, haciendo visible su dimensién creativa intrinseca, mientras se ale-
ja de aproximaciones en las cuales primaban valores como la fidelidad
y la exactitud.

Reynolds presenta la siguiente anécdota en la que la traducciéon
se revela como un tipo de actividad que acompana un recorrido vital,
valorizando una experiencia humana: veinte anos después de haber
publicado su primera version del Prometeo encadenado de Esquilo, tradu-
cido del griego, Elizabeth Barrett Browning dice sentirse avergonzada
de lo que ha hecho con el texto, no “en términos académicos [...] sino
poéticamente” (Reynolds, 2019, p. 21). Aunque antes afirmaba estar

! Este texto es un resultado del proyecto de divulgacion cientifica “No soy un robot:

implicaciones éticas y estéticas de la traduccion literaria asistida por computadores”
(c6digo 12550052024), con financiacién de la Vicerrectoria de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién de la Universidad EAFIT] entre febrero y noviembre de 2024. Todas las
traducciones incorporadas en este capitulo son de responsabilidad de los autores.
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“satisfecha”, sus afos de formacién como poeta —y como traductora
de poesia— han transformado la consideraciéon critica sobre su escri-
tura, y esta transformacion es incorporada, mds tarde, en una nueva
traducciéon. Una escena como esta propone un matiz especifico para el
término “tarea/fask”, comin a las traducciones del titulo de Benjamin.?
En la narracién sobre Browning podriamos decir que hubo dos “tareas”
ejecutadas con una distancia temporal, y una Gnica /bor. Entender la
traduccién como /zbor —que implica una lectura critica, comprometida
y sostenida en el tiempo— nos invita a revisar una posible disyuntiva
en relacién con la concepciéon de la traduccion como algo mecdnico,
desincorporado y que debe hacerse en tiempo limitado, implicaciones
mds proximas al término “tarea”. La dimensién ética de la traduccion
que aqui proponemos se desprende de esta variacion terminologica.
Partiendo de esa revision, reflexionamos sobre las consecuencias de la
creciente disponibilidad y participacién de maquinas —especificamen-
te grandes modelos de lenguaje (Large Language Models, L1.M)- en la
definicidon de una /zbor humana que, hasta ahora, se caracterizaba por la
especificidad del perfil profesional requerido para su ejecucion.

La traduccién es un campo hibrido de incuestionable vitalidad en
el presente de las humanidades. Es una practica que conjuga meto-
dologias de acceso a nuevo conocimiento; una tecnologia primordial
para la representacion cultural del otro y de la otredad (Bielsa, 2014;
Ricoeur, 2005) e implica la reflexion acerca de la apropiacion y dise-
minacion del sentido y del valor de textos, discursos y otros objetos
culturales (Steiner, 1980). Vivimos en una comunidad global, integra-
da e interdependiente, que, en contravia de las lecturas catastrofistas
del mito de Babel, se enriquece con su heterogeneidad (Ost, 2019).
En ese contexto, los desplazamientos y las transformaciones de los
fenémenos discursivos de la actividad humana, que transportan cono-
cimientos y capacidades tecnoldgicas entre grupos sociales y estable-
cen dindmicas de contraccion, dilatacion, sometimiento y resistencia,
hacen que el estudio de la traduccién y la formaciéon de traductores
profesionales sean parte fundamental de un desarrollo benéfico de la

2 Versiones del titulo de ese ensayo son “La tarea del traductor”, “7/e task of the Trans-
Y
lator”, “A Tarefa du Tradutor”, “La tache du traducteur’.

160



explosion de relaciones interculturales producida por la globalizacion
(Robinson, 2008).

LLa consolidacién a lo largo del siglo xx de un campo de teorizacién
académica acerca de metodologias pedagégicas y propedéuticas de la
traduccién y la traductologia se ha planteado como una bisagra inter-
disciplinaria entre la lingiiistica, los estudios literarios y los estudios
culturales (Bolanos Cuéllar, 2016). No obstante, esta visién triparti-
ta adquiere una nueva dimensién con la creciente divulgacion de la
“traduccion maquinal” (MT] por su sigla en inglés) (¢f. Kenny, 2020),
que promete ser una forma mds eficiente de realizar un trabajo nota-
blemente dispendioso en términos de tiempo de ejecucién y de entre-
namiento. La evaluacién de estas promesas inscribe los estudios de la
traduccién en el contexto de las Humanidades Digitales, vinculdndola
al debate ético en torno a la aplicacién de tecnologias que no solo ex-
panden, sino que también moldean el trabajo humano, redefiniendo
los contornos de su funcién y prestigio social.

En las altimas décadas, se ha argumentado con diferentes grados
de alarmismo que la integracién de herramientas computacionales en
el oficio de traductores pone en riesgo su continuidad (¢f. Munday,
2009). Fue anticipandose al climax de esta realidad que Susan Sontag,
en 2002, advertia acerca de la necesidad de reivindicar un conteni-
do intrinseco de valores y compromisos de la traduccién, compartidos
con otras disciplinas humanisticas. Segin la filésofa norteamericana,
la linea que separa procedimientos lingiiisticos y cuestiones éticas se
desdibuja en la traduccidn, y esta proximidad edificante es amenazada
por una vision acritica de las competencias humanas que las precipita
hacia un futuro mecanizado:

Las decisiones que podrian considerarse meramente lingiiisticas
siempre implican estdndares éticos, lo que ha convertido la activi-
dad de traducir en el vehiculo de valores [...] Obviamente, esto no
es lo que subrayan quienes esperan impacientes la superaciéon de los
dilemas del traductor por las equivalencias alcanzadas por mejores y
mds ingeniosas maquinas traductoras (Sontag, 2007, p. 137).

Cabe en este punto hacer dos precisiones que definen nuestro
objeto de estudio: la primera estd relacionada con los distintos nive-
les de participacion de las maquinas en los procesos de traduccion;
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la segunda, con la posible distincién y separaciéon de la traduccién li-
teraria de otras practicas, como la traduccion legal, médica o técnica
(¢f. Baker y Saldanha, 2020), cada una asociada a perfiles profesionales
especificos. Sobre el primer punto es posible afirmar que hoy estd vir-
tualmente extinta una practica de la traduccidn, literaria o no, que esté
libre de asistencia o ayuda por parte de herramientas computarizadas
(Rothwell ez a/., 2024). En la actualidad, el trabajo de quien traduce
comporta algin grado de interaccidon con maquinas, bien sea mediante
el uso de correctores gramaticales integrados a los sofrwares de procesa-
miento de palabras, el uso de transcriptores de voz o de herramientas
de dictado, o la consulta de archivos lexicales e, inclusive, de bases de
datos con memorias de traduccidn o corpora paralelos, muchas de ellas
de acceso libre. En este contexto de mediacion instalada, el interés
por la caracterizacion de la Jabor de la traductora literaria, por su fun-
damentacidon tedrica y por el andlisis de las consecuencias éticas que
advendrian de modificaciones en su desarrollo y reconocimiento social
no derivan de un purismo nostalgico por el cardcter “organico” de una
practica ya obsoleta.

Acerca del segundo aspecto, partimos de una posicion tenden-
cialmente consensual en los estudios de la traduccién, que afirma la
singularidad de la traduccién literaria en contraste con otras. Bien sea
porque “la traduccidn literaria conlleva una interminable madeja de
decisiones” (Landen, @pud Rothwell ez al., 2024, p. 2); o porque la re-
lacion entre texto fuente ('TF) y texto objetivo (T'O), en contextos
literarios, ofrece un marco de referencia creativo que “[d]epende en
gran medida de la estética para su existencia, mads que los textos que
buscan lograr un resultado directamente, como en el caso de los textos
téenicos” (Hadley e al. apud Rothwell ef al., 2024, p. 2), la traduccién
literaria es reconocida como un campo delimitado, con procedimientos
y requerimientos propios. Sin necesidad de apelar a la exaltacién de un
atributo que los textos literarios poseen y que otros textos no pueden
poseer, los estudios de la traducciéon adoptan maneras de identificar
la escritura de literatura directamente derivadas de los estudios lite-
rarios: “Es el tipo de escritura en el cual el contenido es inseparable
del lenguaje en el que se representa. El lenguaje es constitutivo de la
realidad o experiencia, en lugar de ser simplemente un vehiculo para
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ella” (Eagleton apud Rothwell ¢z al., 2024, p. 3). No obstante, la rela-
ci6n de la traduccion literaria con respecto a otras formas de traduccion
es también de representacion paradigmdtica: “La traduccion literaria
también muestra como toda traduccién puede presentar ‘exigencias
contradictorias’ de parte de quien traduce, estd culturalmente embe-
bida y es mds interpretativa que mecanica” (Jones, 2020, p. 295). Sera
relevante para nuestro argumento que la oposicidon entre interpreta-
ci6n y mecanizacion sea constitutiva de una definicion de lo literario y,
por derivacidn, de la traduccidn literaria.

A continuacion, proponemos referentes conceptuales de los estu-
dios literarios que aportan a una comprension de la mediacién desem-
pefiada por las traductoras “de literatura como literatura”, pues es esta
mediacidn lo que estd en causa con la proliferacion de la MT. La explo-
raci6n del componente cognitivo-estilistico de la literatura en traduc-
cion (Boase-Beier, 2019) o la configuracion de un ezzos incorporado en
la lectura, valoracidon y construccion del sentido de textos a partir de
practicas dialégicas que se extienden en el tiempo y el espacio (Booth,
1988) son elementos que desdoblan las implicaciones de traducir li-
teratura como /zbor humana. Nuestro propésito es describir analiti-
camente procedimientos de la traduccién literaria para proyectar la
especulacion benjaminiana hacia un contexto contemporaneo, deter-
minado por diferentes grados en la mediacién de nuevas herramientas
de computaciéon. Esta proyeccién busca orientar el reconocimiento y
la evaluacién de criterios que surgen de la situacion de la traduccion
literaria como #/tima frontera entre un desempeno humano profesional
y el producto de algoritmos, modelos de lenguaje o redes neuronales.

Por el camino surgirdn consideraciones acerca de las diferencias
entre MT y “traduccién asistida por computacion” (Computer Assisted
Translation, CAT) (Rothwell ez a/., 2024); mientras discutimos, de la
mano de pensadores contemporaneos, la reivindicacion de la traduc-
cioén literaria como instancia del cultivo de un cardcter (Boase-Beier,
2019; Booth, 1988; Breithaupt, 2023) y su integracién en el ambito
de un Aumanismo digital, que preserva la expectativa de un futuro como
horizonte abierto a la experiencia de los seres vivos (Nowotny, 2022)
y en la cual el desarrollo técnico todavia participa en un proyecto de
perfectibilidad humana (Sennett, 2008).
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Estilo y desautomatizacion:
traducir literatura como literatura

Partimos de la comprension de eszilo propuesta por la estilistica cogniti-
va® para argumentar por qué el tratamiento del TF como literario es un
requisito fundamental en la caracterizacién de un TO como traduccién
literaria. Desde esta perspectiva, un texto literario implica formas de
lectura que se alejan del modelo de procesamiento que ocurre en tra-
ducciones automadticas no asistidas, en las que desaparecen la lectura
de una mente en contexto y sus consecuencias para la interpretacion
del texto.

Como explica Dorothy Kenny, antes de la popularizacién de los
“grandes modelos de lenguaje” (L.LM),* la MT estuvo determinada prin-
cipalmente por dos maneras de administrar el procesamiento de infor-
macidn, inspiradas en teorias linglisticas distintas, con desarrollos des-
iguales y en constante pugna durante mds de setenta afos: la traduccion
maquinal basada en reglas (Rule Based Machine Translation, RBM'T) y la
traduccion maquinal estadistica (Szazistical Machine Translation, SM'T).
Los modelos mas antiguos proponian soluciones de traduccidon basadas
en la aplicacion de reglas lexicales y sintdcticas predefinidas, que obte-
nian aproximaciones rigidas bajo una légica de equivalencia deductiva
entre el TF y el TO. En sintonia con la “gramdtica generativa” de Chom-
sky (Kenny, 2020), la RBMT procuraba una estructura profunda que uni-
ficara la variedad lingtistica bajo un nimero limitado de patrones uni-
versales, lo que le permitiria ofrecer resultados objetivos e invariables,
automaticamente, cuando efectivamente encontraba lo que estaba bus-
cando. No sorprende que esta forma de MT resultara poco sensible a
los detalles de expresion o construccién de peculiaridades estilisticas,
agramaticalidades, ambigiiedades, usos metaféricos y figurativos, etc.,

Este campo de estudio pone en didlogo nociones de texto, interpretacién, lenguaje
y escritura asociados a la Teorfa de la Relevancia con autores como Sperber y Wilson
(2002); la Pragmitica Discursiva con Chapman y Clark (2014); y la Estética de la
Recepcion con autores como Iser (1979) y Whiteley y Canning (2017).

ChatGPT, en sus distintas versiones, constituye tan solo una punta de lanza de un
conjunto de herramientas que operan bajo los mismos principios.
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propios del comportamiento de las lenguas naturales y acentuados en la
literatura, razén que explica el escepticismo por parte de quienes ejer-
cian la traduccidn literaria respecto a su utilidad (Kenny, 2020). Desde
los afios ochenta, el desarrollo de corpora paralelos,® con una cantidad
considerable de ocurrencias verificadas para determinar equivalencias
predefinidas entre lenguas (memorias de traduccion), trajo consigo una
comprension de la MT. Si bien los corpora paralelos son bases de datos
de ocurrencias preexistentes recuperables en nuevos contextos, €stos
contienen los principios de un nuevo potencial de la MT que opera bajo
un principio estadistico. Sus resultados durante las décadas de los no-
venta y los dos mil todavia eran rigidos y no proponian un nivel de auto-
nomia de la maquina, pues los elementos traducibles (#-grams) surgian
atados a, o determinados por, sus contextos originales. Sin intervencion
humana, en estos primeros modelos de traduccién del tipo sMT, la no-
cion de una “equivalencia textual” (Kenny, 2020, p. 306) ofrecida por
un corpus paralelo era interpretada por la maquina como categoria inva-
riable, en la que una equivalencia entre TF y TO preexistente adquiere
la condicién de regla. Por el contrario, un traductor humano puede con-
siderar equivalencias establecidas en el pasado como una posibilidad
relativa no determinante. Por ejemplo, una equivalencia identificada
como de uso mds frecuente puede ser rechazada precisamente por ese
motivo. El potencial del principio estadistico de la sMT alcanzé, hacia la
segunda década del siglo xx1, un desarrollo exponencial con la aparicién
de los “grandes modelos de lenguaje y el subsecuente surgimiento de
una traduccién maquinal neuronal” (Neural Machine Translation, NM'T)
(Kenny, 2020, pp. 307-308) de la que nos ocuparemos mds adelante.
Hasta este punto, tanto la RBMT como la SMT eran procesos que consis-
tian principalmente en el establecimiento de pardimetros automatiza-
bles auspiciados por la incuestionable capacidad de las maquinas para
repetirse invariablemente.

En contraposicion, la Estilistica Cognitiva reclama la importancia
de una mente humana como instancia esencial en el proceso de “la lec-
tura para” y “la escritura de” una traduccion literaria, que se fija en el

> En esta categoria se incluyen los productos de la familia Deepl., ej.: Linguee (https://

www.linguee.es/).
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estilo del texto como foco fundamental (Boase-Beier, 2019). El esti/o es
entendido como el reflejo de procesos cognitivos de mentes que hacen
usos del lenguaje de maneras que pueden ser descritas y estudiadas
a partir de marcas dejadas en la escritura. El texto literario incorpora
como estilo aquello que estd fuera de los significados lexicales y sintacti-
cos de una lengua, al igual que construye actitudes de distanciamiento,
humor e ironia por medio de lo que la Estética de la Recepcion ha lla-
mado “invitaciones participativas y comprometedoras” hacia el lector
(Iser, 1978). La incorporacion de la actividad mental en el texto tiene
lugar en lo que la teoria de la relevancia ha llamado “weak implicatures”
(implicaturas débiles) o lo que la estética de la recepcion ha llamado
“vacios textuales”. Estos espacios de indeterminacién son vacios de in-
formacion que el autor deja para que el lector los complete (Iser, 1978).
De esta manera, un texto literario permanecerd incompleto (indeter-
minado) hasta que no sea activado en un proceso de lectura. Las marcas
textuales reflejan intencionalidades de usos de una lengua que requie-
ren la incorporacion de un agente que las opere. Asi, el estilo es “un re-
flejo de la eleccion de una manera en que otros aspectos lingiiisticos no
lo son” (Boase-Beier, 2019, p. 87), por medio del cual es posible obser-
var el proceso de eleccién de un sujeto-mente que elige (Boase-Beier,
2019). Retomando ideas de la retoérica y la pragmatica, esta nocién de
estilo como encarnacidon de formas de eleccidon de una mente se ve refor-
zada si se considera como las figuras de diccion afectan el pensamiento,
y cémo en el texto literario diferentes maneras de decir no son, como
podria tomarse en otros usos del lenguaje, diferentes formas de decir lo
mismo, sino que construyen modos de ver y de pensar.

En esta nocion de lo literario se entreteje también el concepto de
desautomatizacion tomado del formalismo ruso. Desde esta perspectiva,
los usos /iterarios del lenguaje —lo que para Jakobson (1974) consti-
tuye la “funcién poética del lenguaje”- se caracterizan por llamar la
atenci6n sobre si mismos y obligan a ralentizar la percepcién de quien
lee. En este uso, la potencia creadora de un individuo, en este caso el
autor (posicién que luego tomara el traductor) utiliza el lenguaje y la
lengua de maneras que lo separan de los usos convencionales o cotidia-
nos, para generar una ruptura con formas automaticas del decir que no
detentan las funciones poéticas. Definidas por la estilistica cognitiva
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como pistas comunicativas o elementos puestos en primer plano —que
crean un extranamiento—° estas marcas dirigen la mirada del traductor
como lector hacia la pregunta por la intencién creadora o la intencion
textual. Para Fritz Breithaupt, el reconocimiento de intenciones es un
procedimiento cognitivo que induce una respuesta en nuestra capa-
cidad, evolutivamente alcanzada, de ejercer un “pensamiento narra-
tivo” (2023, p. 56). En este marco de reconocimiento, la traductora
construye una estrategia de traduccién’ que se fija en no borrar dichos
puntos de atencién del TO para conservar los efectos literarios del TF,
proyectando en el tiempo las posibilidades de concrecion de su Zabor, v,
en el futuro, los efectos de esta, haciendo una prediccion siempre falible
(Breithaupt, 2023, p. 51). La atencion al estilo no concluye en la lec-
tura, sino que se concreta al momento de la reescritura. La traduccion
debe conducir a la escritura de un texto igualmente literario,® en el que
el estilo se convierte en una amalgama de lo que fue identificado como
estilo del TF y lo que la traductora, ahora escritora, construye en el TO
(Boase-Beier, 2019).

Adicionalmente, esta nocién de esti/o contiene una caracterizacion
que diferencia los usos de la MT y la car aplicados a lo literario. Par-
tiendo del concepto de polifonia —como caracteristica constitutiva de
las formas del discurso en la novela (Bajtin #pud Booth, 1988, p. 70)—,
el estifo de un texto estd construido por una multiplicidad de registros

°  En inglés foregrounding, este concepto implica la desautomatizacion del formalismo ruso
(Shklovski, 2020), que en términos cognitivos obliga a los lectores a centrarse en
determinados elementos de un texto poniendo en juego su capacidad para distinguir
figuras y motivos (Boase-Beier, 2019); signos autoimplicados que llaman la atencion
sobre si mismos.

Nos referimos a los fundamentos —la interpretacion, la investigacion y la creativi-
dad- que orientan el tipo de aproximacion al TF, que hacen visible la presencia de la
traductora en el To (Boase-Beier, 2019; Bush, 2008).

Utilizamos “igualmente” no en el sentido de “identidad” (x = x) sino de equivalencia
dinamica propuesto por Eugene Nida (2021). La relacion entre una traduccion y un
original se establece a través de un sentido de “equivalencia funcional y de uso” mads
que de “equivalencia de forma”. Desde esta perspectiva dindmica, x puede ser igual a
7 81z se comporta y funciona como x en el nuevo contexto de uso. Esto es especialmente
claro en usos humoristicos, en los que la equivalencia no busca replicarse en la forma
sino en el efecto: {x traducido como z hace reir a quien lee?
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contrastantes. La traduccidn requiere de un andlisis funcional de los
tipos de discurso y no solo la imitacion de sus variaciones. Para que
la traducciéon opere como un texto literario en el nuevo contexto de
lectura requiere una comprension estilistica de la tradicién a la que se
inscribe el nuevo TO y a la que pertenece el TF, ambos escritos en una
lengua como c6digo social construido histéricamente (“continuum” en
Reynolds, 2019, p. 3), informado por funciones estéticas no siempre
1dénticas. La dificultad no estd entonces, Gnicamente, en la recreacion
de los registros que construyen el estilo general de un texto, sino en el
andlisis o lectura literaria del TF que identifica las variaciones y funcio-
nes de cada registro en sus contextos de uso.

Lo que desaparece en un proceso de MT que realiza la operacién de
traduccién basada en decisiones probabilisticas y que toma el TF como
cédigo a ser desencriptado es esta posibilidad de entender el texto
como un objeto complejo que requiere de un lector-traductor para ser
completado y no de un proceso de decodificacién y posterior recodifi-
cacion automatico. La desautomatizacion juega un papel doble y exige de
la traductora dos movimientos esenciales: primero, la traductora como
lectora de un texto que presenta un “autor implicito” (Booth, 1974) v,
luego, la traductora como autora de un nuevo texto, es decir, un “tra-
ductor implicito” (Munday, 2007).

El ethos de la traductora literaria

Como senala Sontag, la traduccion literaria hace parte de una formacion
humanistica vital asociada al concepto clasico de ética. Para los grie-
gos, areté significaba la plena realizacién del potencial de una persona;
en el desarrollo de una practica, implicaba la imaginacién de un ideal
que marcaba una direccion a sus tareas (Sennett, 2008). Traducida va-
gamente como excelencia, realizacién o virtud, la palabra contiene un
componente procesual, en el cual la ejecucion iterativa de acciones pule
en cada nuevo bucle una imperfeccién anterior. Para Wayne Booth, el
encuentro con lo literario implica la formacién de un ezkos, es decir, el
caracter, la costumbre, los habitos, asi como las creencias o ideales rec-
tores, que caracterizan a un individuo, independientemente de las con-
sideraciones morales que puedan tejerse en torno a este (Booth, 1988).
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Al'igual que la nocidn de areré, como descripcion de un proceso que ocu-
rre en la repeticion de acciones, Booth define la palabra s/ (habilidad)
como “signo de una vida dedicada, de un cardcter que ha elegido pasar
la vida precisamente de esa manera” (1988, p. 95). En un juicio ético
evaluamos las “cualidades de cardcter necesarias para producir el hacer”
(p- 94). En otras palabras, cuando emitimos juicios €ticos percibimos
la habilidad evidenciada en el caricter del ejecutante y proyectamos
una narracién de una vida. Pasamos a integrar una comunidad de juicio
o, en términos de Booth, desarrollamos un proceso de “coduccién” del
sentido ético de un texto o de una narraciéon. La “coduccién” es una
instancia de colaboracién para la cual el desarrollo de una narrativa y
sus agentes se retroalimentan de forma inseparable. El didlogo “coduc-
tivo” estd tanto en la interlocucién con una tradicién (Genette, 1989),
en la conversacidon con otras personas sobre aquello que valoramos, asi
como en la interaccién que se da entre el sujeto, el objeto y el proceso
que los involucra. Para Booth (1988), la practica de una coduccién es
un producto de la critica ética que se da al interior de una comunidad
dialogante reunida ante una forma narrativa.

En el uso disociado de soffwares para la traduccion, en los que no
existen garantes que intervengan en el proceso, las elecciones desin-
corporan la responsabilidad del ejecutante, impidiendo la evaluacion
ética definida en el pdrrafo anterior. En términos de Benjamin, podria
decirse que el “aura™ de la traduccion es puesta en causa ante la au-
sencia de un “hdbito”, asociado al estilo de traduccién resultante de
dichas elecciones, por la mecanizacion o reproductibilidad de su técni-
ca (Boase-Beier, 2019). Tanto para Booth como para Boase-Beier, la no-
cioén de “eleccidon” constituye la repeticion de una accién que produce
un “cardcter” o “estilo”. Para el primero, esto es evidente en la retroali-
mentacion del proceso de lectura, en el que una mente lectora se forma
ejecutando esa actividad. Para la segunda, el habito como “un conjunto

® El “aura”, para Benjamin, constituye una propiedad de las obras de arte que conser-

van una relacién de vinculacién con su instancia de produccion, al igual que con la
tradicion de la cual hacen parte (Benjamin, 1998). En “La tarea del traductor” (2021)
la idea de un “lenguaje puro” se acerca a la organicidad del “aura” en cuanto la pro-
liferacion de traducciones permite el acercamiento a un original (luz blanca) que se
completa en la interaccién de sus difracciones.
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de principios estructurantes que determinan nuestro comportamiento
[es en parte] responsable del estilo propio de la traduccion” (Boase-
Beier, 2019, p. 55). En el caso de las traducciones heteronomizadas!®
desaparece aquello que es constitutivo de la traduccidon como reescri-
tura de una lectura. Para Booth, la lectura es el escenario que delimita
el tiempo y el espacio para la superposicion de subjetividades que en
términos de Ricoeur (2005) permiten entrenar las capacidades huma-
nas relacionadas con el encuentro de la otredad. Con el concepto de
ocupacion, Booth propone comprender tanto aquello que se da en térmi-
nos del empleo del tiempo dedicado a la lectura como también la pre-
eminencia del mundo imaginario ajeno sobre el mundo propio (Booth,
1988). Esta propiedad se intensifica en la medida en que la lectura para
la traduccién requiere un seguimiento del texto mucho mas cercano
a aquel que “solo lee”. En consonancia con esta diferencia, Benjamin
separa el tipo de lectura que “sobrevuela” el texto del que lo “copia”
o reescribe, enfatizando la necesidad que tiene este segundo modo de
comprender los mecanismos de la obra, para hablar de los efectos de
una lectura superficial en contraste con una lectura que recorre la letra
“a pie” (Benjamin, 2006, p. 50). La traducciéon responde, necesaria-
mente, a la segunda tipologia. EI cambio de posicionamiento frente a
determinadas situaciones se relaciona directamente con la produccion
escrita, lo cual obliga a la traductora a hacer uso de su creatividad para
dar solucién a pasajes que presenten una resistencia. Estos puntos de
dificultad, denominados por Booth “puntos de fricci6n”, son los que
llevan a asumir posturas desconocidas o inusitadas, no automadticas del
cardacter. No solo “las narrativas nos permiten entablar conversaciones
dificiles” (1988, p. 36), sino que entretejen la lectura con la escritura
re-creadora, con el fin de atender a la necesidad del desarrollo de un es-
tilo ejercitado en la practica, y provocando la reflexion sobre decisiones
implicadas por las limitaciones y diferencias lingiisticas, por ejemplo,
en relacidon con aparentes “intraducibles” (Nida, 2021).

Este término se refiere a las traducciones generadas por LLM que no responden a una
estrategia de traduccién para la toma de decisiones, sino a la frecuencia estadistica
de la correspondencia lingtistica. Este tipo de traduccién invisibiliza la participacion
humana en el proceso, concentrandose en la produccion de un resultado.
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George Poulete identifica la posibilidad de recorrer un texto como
otro (territorio, mundo), como un efecto de la lectura que ofrece una
entrada en otra conciencia. No se trata solamente de una “invitaci6n”
a la comprensién de una otredad, sino de un “comando” implicito del
proceso: quien lee se ve sometido al resultado de la lectura. En cuanto
la percepcion individual es reemplazada por las palabras de un libro, el
poder de la lectura obd/iga a la mente del lector a comportarse como una
mente diferente. No solo lee u observa acciones, sino que “la propia
conciencia se comporta como consciencia de otro” (Poulet apud Booth,
1988, p. 139). Breithaupt (2023) describe la “movilidad de la concien-
cia” como un proceso en el que, no solo en términos narrativos sino
en términos mentales, podemos ejecutar acciones y tener experiencias
acompanando “teatros mentales multiversionales” (p. 210). La mul-
tiversionalidad puede leerse también en relacién con la ambigtiedad
propia del lenguaje literario a la que se refiere Boase-Beier. La inde-
terminacion y apertura implican un tipo de enfrentamiento especifico
con el TF en el que la imposibilidad de identidad de significantes entre
lenguas condiciona las decisiones tomadas en el proceso, exigiendo en-
contrar la manera de escribir textos que /idien con ambigiiedades 1éxi-
cas, semanticas o narrativas (Boase-Beier, 2019).

Caracterizando la naturaleza del proceso de eleccion, Sontag agre-
ga: “Para que estas elecciones fueran buenas —o mejores— deberian
implicar un conocimiento, tanto amplio como profundo, de parte del
traductor. Traducir es visto como una actividad de eleccién [...] una
profesién de individuos como portadores de cierto cultivo interior”
(Sontag, 2007, pp. 2-3). Esta afirmacion implica que la ¢ecucion esta
cargada de una responsabilidad, respecto al TF y a la audiencia, que
consiste en conciliar la tension entre la reescritura de un estilo y el de-
seo de comprension (Ricoeur, 2005). Este compromiso es considerado
como “fidelidad”, por Ricoeur, con referencia a un tercer texto que
seria la traduccion ideal de la obra original (¢f. nota 8), lo cual permi-
tirfa identificar la accién de mediacién como suficientemente “fiel” a
ambas partes. A pesar de que la traductora se aproxime o aleje de esta
nocién de fidelidad, Sontag apunta que la pregunta siempre cruza su
labor, es decir, en la instancia de negociacion aparece el espectro de op-
ciones mds cercanas o lejanas al TF. En estos términos, quien traduce
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elige también la distancia que toma con respecto al original. Sin em-
bargo, Christiane Nord propone el término “lealtad” en lugar de “fi-
delidad” y explica las implicaciones personales de su preferencia: “La
lealtad compromete a la traductora bilateralmente al lado de la fuente
y al del objetivo. No debe confundirse con fidelidad y honestidad, con-
ceptos que usualmente se refieren a la relacion entre TF y TO. La leal-
tad es una categoria interpersonal que implica una relacidn social entre
personas” (Nord, 2014, p. 115). La reformulaciéon de Nord explicita la
presencia humana en medio de los dos objetos, intervenidos por una
subjetividad responsable de las elecciones que establecen la relacion
entre ellos. Lo que en el concepto de “fidelidad” es una exigencia por
la semejanza mas exacta posible al TF, en el concepto de “lealtad” se
presenta como la posibilidad de conciliar ambos textos en un mismo
nivel. Traductora y autor establecen una relacién en el acto de la re-
escritura: “Cuando estds escribiendo, estds trabajando en colaboracion
con el autor; no estds tan sola como cuando escribes tu propio trabajo.
Sientes la presencia del autor flotando, asumes una alianza con él, y
una lealtad hacia é1” (Davis apud Briggs, 2017, p. 182). La traduccién
se convierte en trabajo colaborativo, en el que el concepto de indivi-
dualidad creadora se reinterpreta vy, por consiguiente, cada eleccion
requiere pensar el encuentro desde la comunicacion, el consenso y la
coduccidn con las compaitias que elegimos.

[La traduccion es un humanismo

El mas reciente de los avatares de la MT consiste en un sistema com-
plejo y estratificado de organizacién de componentes minimos de cual-
quier TF, que son procesados de manera independiente y relacional,
con un detalle y rigor en la segmentacion hasta ahora impensable en los
modelos precedentes (RBMT y sSMT). La “traducciéon maquinal neuro-
nal” (NMT) opera en varios niveles en simultdneo, descompone los ele-
mentos traducibles de un enunciado y actdia con una vision amplia de
conjuntos de oraciones, parrafos o discursos completos, sin descuidar
las estructuras fonéticas de cada palabra (Kenny, 2020). No obstante,
los resultados que el modelo ofrece se basan en ocurrencias previa-
mente formuladas, con las cuales los algoritmos de las [lamadas “redes
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neuronales” de la Inteligencia Artificial han sido entrenados. Es decir,
la estructura de la cual parte un gran modelo de lenguaje (LLM) no es,
en esencia, diferente al principio bésico de los corpora paralelos bilin-
giies o de las memorias de traduccion. Es su variacion en términos de
escala lo que los habilita a un tipo de performance innovador. El algo-
ritmo retoma traducciones humanas, las analiza estadisticamente vy las
presenta como la manera “mds correcta” de traducir un nuevo TF, se-
gin un acervo preestablecido de relaciones entre muchisimos TF y TO
que prioriza, por defecto, las formas cuya ocurrencia en el archivo sean
mads frecuentes, hegemonicas o normalizadas. En este procedimiento,
la autonomia de la maquina es relativa, pues su acervo de traducciones
ha sido construido sobre todo por humanos, Gnicos responsables —por
lo menos hasta el momento en que escribimos estas lineas— de la inter-
pretacion, la consideraciéon ponderada de implicaciones contextuales,
culturales y politicas que encuadran las negociaciones éticas en las re-
laciones dindmicas entre TF y TO. Debe causarnos suspicacia precisa-
mente que dicha responsabilidad sea invisibilizada por el modelo ante
el usuario. Dado que los acervos que alimentan el algoritmo ostentan
una escala de informacion que excede las capacidades de procesamien-
to de los seres humanos, sus resultados son, en Gltima instancia, inve-
rificables, lo cual promueve una enganosa ilusién de transparencia (¢f.
Venutti, 2008, p. 5; ¢f. nota 9). A medida que la inteligencia artificial se
alimente de mds resultados autogenerados, participando exponencial-
mente cada vez mds de su propio acervo futuro, es previsible que sus
designios resulten mas uniformizados y uniformizadores.

Ante esta brecha y este panorama plausible surge la pregunta cons-
titutiva de un nuevo Aumanismo digital: “¢Coémo cambia la inteligencia
artificial nuestra concepcion de futuro y nuestra experiencia del tiem-
po?” (¢f. Nowotny, 2022, p. 15). De nuestra capacidad para responder al
interrogante dependerd también nuestra conviccién de que el empeno
en una /zbor sea o no una manera fructifera y socialmente legitimada de
cultivar nuestro tiempo. Para Helga Nowotny, se trata de un problema
de fe. De ser acatados directamente y sin propiciar criterios de una me-
diacién entre maquina y humanos, los productos de la 1A se convertirdn
en una “profecia de autocumplimiento” (Nowotny, 2022, p. 12), que,
para esta autora, es “una prediccién [que] se cumple porque la gente
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cree en ella y acta en consecuencia” (p. 28). Este tipo de acatamiento
heteronémico, en lo que respecta a nuestras propias capacidades, nos
expone al riesgo de regresar a “un mundo determinista en el que el
futuro ya estd fijado” (p. 14). Los valores fundamentales que permiten
concebir un fumanismo digital que pueda contrarrestar esta tendencia
potencialmente alienante exaltan la necesidad de una mediacidon que
“[escuche] con atencidn las disonancias y matices, para detectar las
ambigiiedades y ambivalencias en nuestros enfoques de los problemas
que tratamos” (p. 23); todas estas aptitudes que caracterizan la Zzbor
de la traductora literaria y que son ajenas a la mecanizacién del ofi-
cio. A contrapelo de esta proyeccién deshumanizante, surge el modelo
de interaccién mdquina-artifice propuesto por Richard Sennett, para
quien la mediacién debe tener lugar en un marco propositivo en favor
del desempefno humano, en el que “[e]l objeto mecdnicamente produ-
cido [...] hace una propuesta de cémo algo podria hacerse; [y] nosotros
sopesamos esa propuesta en vez de someternos a ella” (2008, p. 102).
Con el fin de que los productos alcanzados por los procesos de la MT
se conviertan en un estimulo en vez de ser una orden, deben existir
criterios valorativos segin los cuales las propuestas del algoritmo, sus
soluciones de traduccién, sean susceptibles de revision y valoracion al
ser integradas en el trabajo de quien configura la experiencia vital de
ser una traductora literaria. Cuando “los algoritmos predictivos amena-
zan con llenar el presente con su aparente certeza” (Nowotny, 2022,
p. 27) es un principio bésico del humanismo, que consiste en propiciar
“laidea de un futuro como un horizonte abierto, lleno de posibilidades
aun inimaginables e intrinsecamente incierto” (p. 27), lo que puede
devolvernos un lugar en la historia de lo existente como garantes y
entes incorporadores de experiencias cognitivas y emocionales.!! No
es una mera casualidad que esta necesidad de incorporacion esté re-
lacionada directamente con nuestra capacidad para ejercer, desde una
posicion localizada en un cuerpo, el “pensamiento narrativo”. Como
sefiala Breithaupt (2023), es en el cuerpo donde se crean las tensiones,

""" Nowotny (2022) nos alerta acerca de la posibilidad de que un régimen de los algorit-

mos predictivos constituird una especie de hipérbaton histérico, en el que la maquina
impone una reelaboracién del pasado como futuro.
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se experimentan los sentimientos y se forjan las expectativas. Nues-
tro cuerpo nos sitda en un punto temporal: “Esta caracteristica de la
conciencia humana nos distingue fundamentalmente de las mdquinas
inteligentes, que pueden computar un sinnimero de situaciones en
paralelo” (p. 208). Pero la consecuencia logica de nuestra condicion
“incorporada” es que nos vemos compelidos a considerar y viven-
ciar, “mentalmente”, versiones posibles e incluso imposibles, de una
historia o, en este contexto, de las relaciones entre un TF y TO. Para
Breithaupt, hay una correlacién directa entre nuestra corporalidad y
nuestra capacidad para pensar éticamente. Nos hemos propuesto aqui
mostrar que para la traduccién como disciplina humanista “solo los hu-
manos pueden rendir cuentas y solo los humanos tienen la libertad de
asumir responsabilidades” (Nowotny, 2022, p. 30).

¢Qué hacer entonces? Primero, sirve reconocer que las auténticas
bases para el funcionamiento de una NMT derivan de un buen ejer-
cicio de la /abor de traductores humanos, que elaboraron el mpur del
algoritmo. En segundo lugar, sirve dirigir nuestros esfuerzos hacia la
integracion de esta poderosa herramienta en una nueva modalidad de
CAT en la que los seres humanos, ante una variedad de propuestas ofre-
cidas por el modelo maquinal, ejercen su “pensamiento narrativo”, su
poder de decision, su sentido de lealtad y de responsabilidad, para ins-
cribir en el To las senales de un estilo que definen la literatura como
una forma de interaccién interpersonal abierta, desautomatizadora y
fundamentalmente heterodoxa. Como senalan Andrew Rothwell ez /.
“En lugar de intentar realizar la traduccién automdticamente, como lo
hace la ™ [...] la caT deja todas las decisiones lingiiisticas y culturales
en manos del traductor, pero aprovecha las fortalezas clave de la com-
putadora para proporcionarles informacién Gtil y liberarlos de algunos
de los aspectos rutinarios y repetitivos del trabajo” (2022, p. 11). Sera
precisamente del fuero humano y no del de la mdquina el sopesar hasta
qué punto algunas tareas repetitivas son prescindibles y cudles pueden
ser el camino necesario para alcanzar una “habilidad” que cualifique
nuestro sentido de autocritica (¢f. Sennett, 2008).

Emprender la traduccidon como ejercicio coductivo implica entrar
en un texto para la traduccién, con la conviceién de que el valor de la ta-
rea también estd en el proceso mismo de entrenamiento en el oficio, es
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decir, en el ejercicio de esa /bor. Si la ambigiiedad o la variacion fueran
entendidas como indeseables en los quehaceres creativos, un proyecto
de traduccién como un ejercicio de critica ética estaria condenado al
fracaso desde el inicio (Booth, 1988). Si la traduccion fuera un proceso
entendido solamente como la busqueda de “la version correcta” y no la
celebracion implicita de la variacién en los resultados de acuerdo con
las biografias lectoras y lecturas interpretativas de quien traduce, qui-
zds la traduccion literaria, como la critica ética, no podria ser entendida
como /abor humana y humanizante. Cuando “la maquinaria es usada de
manera incorrecta [...] le quita la posibilidad a las personas de aprender
ellas mismas a través de la repeticion” (Sennett, 2008, p. 38).

El desarrollo de una habilidad y de una destreza —pareciera— ya
no son exclusivas de las labores humanas. .o que antes era entendido
como mecdnico (repeticion de tipo estdtico) ya no describe exacta-
mente los procesos de la maquina (1A), pues esta también “a través
de los circuitos de retroalimentacion, [...] aprende de su experiencia”
(Sennett, 2008, p. 38). {Qué le queda entonces al traductor humano,
inclinado a su /bor, que lo diferencia de la maquina? “Un buen artesano
lleva a cabo un didlogo entre pricticas concretas y reflexiones” sugiere
Sennett. “Este didlogo se transforma en hdbitos sostenidos, y estos
habitos establecen un ritmo entre la resolucién de problemas y el en-
cuentro de nuevos retos” (p. 9). El surgimiento de nuevas herramien-
tas y la promesa de la simplificacion de la tarea podria resultar en la
afirmacién de la completa automatizacion de la “tarea del traductor”.
En una reflexién incorporada, el didlogo se nos revela una vez mas como
camino y la consolidacion de comunidades lectoras como garantes de
que las /abores sean atin posibles formas de vida.

Proponemos, entonces, que la car sea comprendida como parte
de un esquema de coduccidn, abierto y dindmico, en el que maquina
y humanos, en ambas fronteras del wpur y el outpur del algoritmo, in-
teractdan productivamente, resistiendo una hegemonia unilateral. La
aproximacio6n a la naturaleza de la traduccion literaria como /abor cua-
lificada implica una reflexion sobre el ez4os de una tipologia de capaci-
dades humanas mds general. Estas capacidades son propias de artifices,
incorporados y mortales; su cultivo permite e incita a los seres humanos
a ejecutar tareas cuya motivacién sobrepasa la demarcacién de objetivos
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predeterminados, enriqueciendo, de manera no determinista, una ex-
periencia de vida dedicada, es decir, desacelerada (¢f. Sennett, 2008).

Regreso al inicio: iteracién

La segunda version del Prometeo encadenado publicada por Elizabeth Ba-
rrett-Browning encarna una confianza en su /bor (tanto de traduccion
como de escritura de poesia) que —en sus propias palabras— refleja “la
mds sincera aplicacién de la madurez de su mente” (Reynolds, 2019,
p. 23). El cambio de actitud frente al resultado anterior no solo mues-
tra una transformacion de criterios estéticos y formales para juzgar una
traduccidn y un poema, sino que pone de manifiesto los conceptos que
informan una ética del artifice. Un sentido de responsabilidad frente a
la /abor y 1a incorporacién de la traduccién como un modo de autoridad
textual se revelan en esta inclinacion: su segundo Prometeo encarna el
cultivo de un cardcter forjado en la lectura de Esquilo y de poesia. La
autocritica que surge tras el repaso de una actividad prolongada en el
tiempo, experimentada como edificante (Sennett, 2008), se aleja del
posible peyorativo asociado a la “tarea” y surge como efecto necesario
de la /abor. Ya no es solamente frente al estilo de Esquilo que la tra-
ductora se siente satisfecha con el resultado; es porque lo encuentra
consecuente con su propio estilo de madurez, del cual Prometeo se ha
convertido en referente (Reynolds, 2019). Labor, segin la RAE, se re-
fiere tanto a “la accién y efecto del trabajo” como al “adorno tejido o
hecho a mano [...] ejecutado de otro modo en otras cosas”; a la “obra
de coser, bordar”, a los trabajos de “labranza” como a “cada una de las
vueltas del arado o de las cavas que se dan a la tierra”. La /bor de la
traductora recoge tanto las metodologias y practicas implicadas en el
oficio, como la formacion ética orientada a la consecucion de un ideal
que informa y se desprende del artifice.
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Cuerpos disonantes, subjetividad fugaz
y pérdida de empatia ante la irrupcién
de narrativas configuradas por las
inteligencias artificiales multiples

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch10

Oscar Armando Sudrez Ramirez

"Israel esta usando la comida
como un arma de guerra contra
la poblacién palestina": Paula
Gaviria, relatora de la ONU

| Shaima, de 8 afios, espera su turnc para recibir comida en Rafah, en el sur de Gaza.

Alejandra Martins
BBC News Mundo

Introduccion

Las imagenes expuestas por la BBC, en las que aparecen en un primer
plano nifios palestinos famélicos exclamando su terror por la falta de
alimentos, sin contar que por sus vidas ha deambulado la muerte arre-
batdandoles sin vacilacion padres y hermanos por los constantes bombar-
deos de Israel; v las tacticas inhumanas de Israel restringiendo el paso
de comida que han dejado a la poblacién Palestina, en especial a los
ninos, muriendo lentamente de inanicién. Este escenario de cuerpos
indefensos debatiendo su existencia ante el miedo y la tragedia muestra
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el desbaratamiento del cuerpo para producir lenguajes sensibles que
perturben al espectador pasivo con la crudeza de la guerra y sus meca-
nismos de banalizacion de la muerte.

Nuevamente, una guerra fundada por politicas de exterminio étni-
co-religioso y de defensa de los intereses nacionales origina narrativas
sobre cuerpos separados de su sensibilidad y sin derechos, en un con-
flicto deshumanizado; en ese escenario dantesco, el mundo inmerso en
los procesos tecnolégicos (audiovisuales) matiza las valoraciones éticas
de una violencia descontrolada que exhibe nifios ante las cimaras de
fotégrafos; la imagen de terror en un primer plano propicia una escena
moral representativa: la incapacidad que tiene el cuerpo de producir
lenguajes sensibles ante la constante fragmentacion digital de nuestra
experiencia afectiva con los otros.

Asi pues, la imagen mads alld de ser conmovedora produce zozobra
por una insensibilidad que agobia al mundo civilizado debido a las tec-
nologias de la comunicacién; comprender que la vida de estos nifios
se esta destruyendo de forma enfermiza requiere una valoracion ética
que conecte al intérprete con su situacion de dolor. En este escenario
tecnoldgico, tenemos un cuerpo ensamblado bajo una estructura de
algoritmos, que no solo lo controlan, sino que lo posicionan como un
agente insensible dentro del mundo digital.

Entonces, la imagen de la BBC que circula en las redes, con inten-
cion o sin ella, posiciona una serie de cuerpos indefensos que no han
podido fabricar su forma sensible de alterar la tranquilidad del mun-
do. Actualmente, ante la constante dominacién por los ordenadores y
teléfonos inteligentes de la existencia de los sujetos, estos estan mas
preocupados por ser testigos de las Gltimas publicaciones de Instagram
y TikTok, de imdgenes de futbolistas y artistas populares, de famosas
modelos que exhiben provocadoramente su riqueza e invulnerabilidad.
En este mundo indiferente por la saturacién de imdgenes superficiales
se demuelen lenta e inconscientemente los limites éticos que valoran
la realidad social y nuestros encuentros afectivos con el otro.!

La sobreexposiciéon de un espectiaculo de cuerpos artificialmente posicionados e
intervenidos por una inteligencia artificial que clasifica su presencia en la red trae
consigo nuevas formas de dominacién y una excesiva produccién de narrativas que
afectan el cuerpo y su relacion sensible con el mundo.
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Lo preocupante de esta serie de sucesos de violencia social, por-
nografia y espectaculo que se exponen desmesuradamente en las redes
sociales es que no hay sefales de un debate serio y ético sobre la capa-
cidad de la inteligencia artificial para sensibilizar a los distraidos e in-
sensibles usuarios de teléfonos inteligentes, no hay discusiones éticas
sobre las redes sociales y sus dispositivos lingiiisticos para comprender
sensiblemente las imagenes de violencia y marginacion humana.

Las imdgenes de los nifios muriendo en Gaza son una muestra de
la incapacidad que tiene el cuerpo de operativizar funciones narrativas
y sensibles para conmover al mundo digital, se trata de una violencia
sin vacilacién que no conmueve la mirada; en este escenario es impres-
cindible revelar los campos hermenéuticos que han sido escindidos de
nuestro relacionamiento ético, para replantear el acontecer de un cuer-
po indefenso, recubierto de una textualidad digital y sin capacidad de
empatizar con los usuarios de las redes sociales.

Finalmente, {qué debate ético se puede plantear a esas imagenes
capturadas por los camardgrafos de la BBC?, ese es el desafio moral que
tiene la humanidad: comprender que la exposicién de la violencia sobre
el cuerpo de los ninos es una carga narrativa que debemos separar de
una idea de cuerpo que emerge sin matices éticos de la autoexposicion
digital; la tesis es que actualmente el cuerpo ha sido privado de su capa-
cidad afectiva frente al dolor del otro, por una profunda mediatizacion
tecnolégica de sus procesos de reconocimiento y sensibilidad organica.

Disonancia corporal

En la década de los sesenta aparecen unas imdgenes iconicas de auto-
destruccion: el suicidio de Marilyn Monroe, quien consumié cuarenta
pildoras de Nembutal, un barbittrico usado para la sedaciéon preopera-
toria o la anestesia; ocurren también los procesos agresivos de liberacion
de las drogas y el surgimiento del punk en la escena psicodélica tras el
advenimiento del 4cido LSD y de los hongos; las pildoras anticonceptivas;
la liberacion corporal del movimiento /Zippie; la saturacion de imagenes
pornogrificas; las tendencias artisticas existencialistas y nihilistas; todos
estos movimientos sociales y culturales, a la par de la mercantilizacion
desenfrenada del cuerpo, sus gustos y deseos, y el placer permanente
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y prematuro, resquebrajaron los rigidos modelos del cuerpo sostenidos
por discursos matemadticos, médicos y cientificos. Esta serie de sucesos
teatralizados culturalmente por cuerpos productores de placer y servi-
cios surge con el desplazamiento desde una era anal6gica hacia una di-
gital; entonces, la tecnologia audiovisual, los firmacos y la relativizacién
del espacio social y familiar originaron nuevas formas de comprender el
devenir existencial, melancdlico y esquizofrénico de la época.

Una vez la autodestruccion del cuerpo se instald en la escena psi-
codélica y cultural de la época, el cuerpo fue mutando hacia una zona
audiovisual indiscernible, sostenida por una sucesion tecnoldgica de
vectores artificiales que digitalizaron su espacio de teatralizacion; asi,
la subjetividad se vio dominada por redes de transmisiéon de informa-
ci6n y por la constante puesta en escena del cuerpo como producto
pornografiado, simulado, comprador y creador de placeres momenta-
neos y altamente precarios; es decir, el contexto crepuscular y altamen-
te digital expuso un cuerpo insensible diluido hacia la ficcién digital.

Este espacio digital fue lentamente privando al cuerpo de su afec-
tividad, despojiandolo de una forma —orginica— fundamental de expo-
ner su dolor y sufrimiento. L.a imagen de un cuerpo indefenso y situado
sensiblemente ante el mundo rdpidamente fue sustituida por la de uno
invulnerable y gobernado por algoritmos con criterios estéticos y es-
pectaculares disconformes con su realidad sensible; esta corporalidad
es manipulada por una ficcionalidad sistematizada que la fusiona con
una materia digital, configurada meticulosamente por circuitos que
calculan y trasladan nuestras necesidades afectivas hacia un ordenador.

En este punto, la escena digital trasforma los espacios orgdnicos
hasta constituir, actualmente, una escena ciberpunk? saturada de na-

* Fisher (2022) plantea que el ciberpunk nos habla de mentes que se trasladan a discos
rigidos, cuerpos que podemos moldear tecnolégicamente casi sin limite y prétesis
que modifican nuestras capacidades y percepciones. En el ciberpunk, segin él, es
donde se ha desplegado e intensificado mds la ruptura de nuestra afectividad con el
mundo. Su tesis explora un conjunto de textos y filmes anticipatorios, como Neuro-
mante, Conde ceroy Mona Lisa acelerada de William Gibson; Crash y La exhibicion de atro-
cidades de ]. G. Ballard, y Expreso Nova de William Burroughs, y peliculas como Blade
Runner de Ridley Scott (basado en la novela éSueiian los androides con ovejas eléctricas?
de Philip K. Dick) y Videodrome de David Cronenberg, para mostrar cémo estas obras,
junto a otros textos como los de Baudrillard, McLuhan y algunos de Freud, entre
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rrativas disconformes, relativas y altamente volatiles que interviene en
la identificacion del cuerpo.

Ante la banalizacién del cuerpo espectdculo en el espacio ciber-
punk, inconscientemente vamos diluyendo nuestra sensibilidad hasta
desfigurar la experiencia del cuerpo en ese espacio gaseoso € intangi-
ble. Los firmacos y psicofirmacos (antidepresivos, ansioliticos, hip-
néticos, estabilizadores del estado de dnimo, antipsicéticos) serdn los
nuevos vehiculos de la profunda trasformacién del cuerpo en cédigo
fuente, abierto a las posibles mutaciones que surgirdn de su conexion
irreflexiva en la red; de esta serie de sucesos tecnolégicos surgen me-
taforas digitales que sustituyen la capacidad que tiene el cuerpo de
alterar el espacio experimental en el que habita.’

El posicionamiento del espacio digital transforma la experiencia ma-
terial del cuerpo al exponer una frontera de inexpresividad,* sometien-
do la subjetividad y los procesos afectivos a una fragmentacion orgdnica
que se alinea con una textualidad racional y programada; actualmente la
programacion de nuestros deseos y placeres se encuentra alineada con
algoritmos que han estructurado el mundo digital moderno; esta nueva
puesta en escena del cuerpo ha desbaratado su posicionamiento organi-
co (sensible), territorializando su devenir como un autémata insensible
que transmite informacion emocional y que es altamente productivo para
un mercado soberanamente pornografico y espectacular.

otros, en cuanto despliegan lo que Fisher y la Unidad de Investigacién de Cultura
Cibernética (CCRU su sigla en inglés) llaman “ficciéon tedrica” o “teoria-ficcion”,
intensifican y aceleran los potenciales que acechan a la cibernética.

En esta escena, el ciberpunk se impregna de la deformidad de un cuerpo definido
por algoritmos, lo que implica que este Gltimo adquiere sentido si estd sometido a la
logica binaria; es un cuerpo encadenado a las reglas de Tik'Tok o Instagram, sumiso
ante la complejidad de la red que lo fusiona con una funcién dentro del lenguaje de
programacién digital.

En el espacio digital se intervienen sin control nuestros deseos hasta constituir un
sujeto irreflexivo que deambula el ciberespacio sin contemplacién de sus propias ac-
ciones en la red; un ejemplo son los 7ee/s, o los videos cortos usados estratégicamente
en Instagram y Tik'Tok, cuya intencién es provocar agitacion y ansiedad en el sujeto,
esto automatiza sus funciones primarias y desencadena un habito descuidado en el
uso de las tecnologias, proclive a la compra compulsiva de bienes y servicios.
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Subjetividad fugaz

Beatriz Preciado propone la invenciéon de un término que responda a
un nuevo concepto critico que rompay se aleje a la vez de la cadena de
significaciones tradicionales que encorseta en un sentido especifico al
concepto “cuerpo”, prefiriendo la utilizacién de la nocién de “somadte-
ca”. Si el cuerpo remite a una suerte de modelo ideal, perfecto y dado
como totalidad homogénea, la somdteca reclama en si la fragmenta-
cién, la polarizacion, la complejidad, la relacion con lo heterogéneo, la
mezcla, la multiplicidad, la diferencia consigo, la rebelion, la deformi-
dad, la desviacion, la desfiguracién, la mutabilidad; es la huida de todo
acabamiento esencialista, que se define en un modo de ser y actuar
jerarquizado y fundamentado (Benitez Alegre y Tudela Sancho, 2013).

Asi pues, la somateca corresponderd con un archivo corporal-tex-
tual en el que ingresan lenguajes y técnicas semidticas: biopoliticas,
audiovisuales y metaféricas (que constituyen espacios de ficcién soma-
tologica y artificial, plasticos y prostéticos), se trata ahora de un cuerpo
ensamblado por lenguajes digitales que reclaman el especticulo y la
parodia. En ese depésito de textualidades, el cuerpo marca una instan-
cia de proyeccién simbdlica, se convierte en el tablero de alteraciones y
disrupciones por el que la escena de simulaciones ficcionales deambula
y desencadena los significantes naturalizados de un cuerpo sometido a
la 16gica de la red; asi, la informacion circula en la red sin criterios éticos
a través de las inteligencias artificiales, el cuerpo se acopla a la trans-
ferencia de la informacién produciendo su propia experiencia digital.

Lo volatil de la escena audiovisual y del posicionamiento del cuer-
po textual dentro de la red es que genera una conexién impasible en el
navegante de la red, el navegante es entremezclado con la maleza de
circuitos matematicos, transistores cifrados y algoritmos altamente so-
fisticados y etéreos, surge asi una nueva subjetividad fragmentada y sin
la posibilidad de tener criterios éticos para juzgar adecuadamente el
territorio audiovisual que le expone un mercado de cuerpos altamen-
te atrayentes, un espectdculo degradante y pornografico; la violencia
activa en las imagenes virales sumerge en el sinsentido al navegante,
desatando una serie de mecanismos individualizantes y compulsivos
que lo privan de una valoracion critica en el mundo digital.
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En este punto, la idea de una subjetividad fijada al cuerpo deam-
bula en el sinsentido de la fugacidad de la informacion, se esparce en
la distracciéon de cuerpos degradados y mal entonados expuestos en
la inmensidad de videos y conceptos diarios promiscuos y delirantes.
Segin ese individualismo asociado a las reglas de la ficcionalidad digi-
tal, las nuevas visiones del cuerpo, ligadas mds a una externalidad in-
controlable del lenguaje algoritmico, simultdneamente van a aparecer
con una cultura digital y una era del ciberpunk articulada con la alta
tecnologia y la desigualdad social, que funcionan ahora bajo las reglas
de la inteligencia artificial.

Esta suma de vectores producen cuerpos individualizados, indivi-
dualizantes, incomprendidos, convulsivos, ansiosos, agitados, polémi-
cos y violentos, pero a su vez equiparados con una imagen virtual y abs-
tracta, esto es posible por el descentramiento del cuerpo sensible en
el mundo orgdnico y el acoplamiento de su subjetividad inorgdnica en
la sociabilidad cultural-tecnoldgica, bajo un mundo hiperdigitalizado e
hipervisualizado; este cuerpo va a destacar por poseer una subjetividad
fugaz que vaga en la red sin recursos éticos, sin capacidad reflexiva para
afectarse en su existencia digital con el dolor del otro.

Un ejemplo de ello son los procesos actuales de identificacion del
cuerpo aplicados desde las redes digitales, que funcionan con image-
nes y conceptos que se pliegan al cuerpo y emparejan una gran canti-
dad de sujetos con formas de aparicion en el ciberespacio; las fotogra-
fias y los videos en las redes sociales que exhiben el cuerpo sometido
a una gran cantidad de filtros y disefios que distorsionan su realidad
hacen un borramiento de una subjetividad organica y con ello solapan
el cuerpo vulnerable e imperfecto bajo el anonimato y lo inorginico; la
captura del rostro y la conceptualizacion de la imagen por las reglas de
aparicion en la redes sociales particularizan al sujeto desde una idea de
progreso y riqueza (Instagram), y desbaratan la construccién empdtica
del cuerpo sensible que vive una realidad vulnerable.’

> En ese espacio digital paulatinamente se van conformando sujetos pldcidos y frustra-

dos, desencadenando una serie de narrativas inconformes con la propia configuracién
de su ser-en-elmundo, ello implica que el cuerpo asume un modo de representacion
segun las propias reglas de Tik'Tok, Instagram, Facebook y las demds redes sociales
que irrumpen para mediatizar la realidad y someter la experiencia del cuerpo a un
especticulo de performatividad constante.
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Asi pues, el cuerpo actualmente acumula una serie de segmentos
de produccion tecnolégica que lo encadenan al mundo digital de forma
casi imperceptible e ineludible. El cuerpo que no se recrea en el cibe-
respacio se disuelve en la inmensidad de lo desconocido. El internet
sustrae los cuerpos hacia campos de bits que modelan las estructuras
lingtifsticas que reconocen su devenir en la red; es un espacio lleno
de proximidades con la digitalizacion donde se crea una ordenacion
del cuerpo desde los metadatos que transforma conceptos, imagenes,
identidades, modelaciones y formas de cuerpos, en redes de sociabili-
dad tecnolégica y de autoexhibiciéon permanente.®

Se puede concluir que esta nueva cartografia que expone el cuerpo
estd sometida por un régimen digital que establece sus propias reglas
de circulacién e identificacion, esto crea un nuevo paradigma o sistema
de representacion somatopolitico diverso, ligero, eldstico, inestable y
espectacular: el régimen farmacopornografico (Preciado), el régimen
del ciberpunk (Fisher), cuya abyeccién tecnoldgica, prostética, mo-
lecular y mutante expone cuerpos deformados (goticos) atravesados
por imdgenes iconicas viralizadas y sometidas al espectaculo de la red;
cuerpos cuya forma de subjetivacion fugaz e inconexa con su realidad
inicia en la cadena de bits de significantes desenfrenados, operados
por una inteligencia artificial que deambula sin control ético por la red.

La era del Ciberpunk y la pérdida de empatia

He visto cosas que ustedes no creerian —le dice Batty a Deckard-.
Naves de combate en llamas en el hombro de Ori6én. He visto reldm-
pagos brillando en la oscuridad cerca de la entrada de Tannhiduser.
"Todos esos momentos se perderdn en el tiempo, como ldgrimas en
la lluvia. Llegé la hora de morir (fragmento de la escena final de la
pelicula Blade Runner. Ridley Scott, 1982)

¢ Lainteligencia artificial cumple la funcién de intercambiar el cuerpo con los lenguajes

y los datos de la inteligencia: ChatGPT; Chatbot son funciones receptoras desplegadas
meticulosamente en la navegacién, modos de interacciéon que modifican las formas
narrativas vy las experiencias creativas del cuerpo, cuyo valor estd determinado por un
nuevo mercado cibernético en el que todo es posible, incluso recrear la muerte en un
video para luego serializar sus datos en /e, hasta perder la empatia con el sufrimiento
del otro; o deformar la realidad en una serie de algoritmos y plagar el sufrimiento cor-
poral con lenguajes etéreos e inconexos con nuestra existencia vulnerable en el mundo.
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Fisher (2022) plantea que las ficciones de la escena ciberpunk son an-
tiorgdnicas y cibernéticas, no porque las maquinas hipostasien al huma-
no, sino porque en ellas su exterioridad, el ambiente, se convierte en el
elemento mas dindmico de una realidad aparente y continua. Esto crea
el escenario gotico fantasmal; “materialismo gotico” de Fisher que de-
signa una flatline (p. 27), una linea plana donde no se distinguen agen-
cias orgdnicas e inorganicas. El concepto de flatline se refiere a la figura
de un electroencefalograma que senala muerte cerebral, pero también
remite a un personaje de Neuromante de William Gibson, la mds carac-
teristica novela del ciberpunk. En la novela, la Dixie Flatline es una
memoria de solo lectura que contiene los recuerdos y la personalidad
del maestro hacker muerto, McCoy Pauley. LLa Dixie Flatline es una
personalidad trans-alivedead (Fisher, 2022, p. 133), en la que parece
que lo mds moderno (la tecnologia més avanzada de la informacién)
reactualiza sobre bases materialistas el ideario gético de la presencia
fantasmal; el materialismo gotico preferiria describir dichas técnicas
en los términos de una distribucion de afecto impersonalizado (imper-
sonalised affect), una propagacion de afecto mas alld de los confines de lo
emocional o lo psicoldgico (p. 200); es una afectividad fragmentada por
la falta de recursos organicos posibles y vivibles corporalmente.

En este achatamiento de la perspectiva afectiva, la materia viva y
muerta (0 no-muerta) participan indistintamente de la accion, las pan-
tallas de los ordenadores ordenan la subjetividad en diferentes clases
de avatares, para darnos acceso a un plano Gnico de procesos cognitivos
primarios donde la identidad personal es producida y desmantelada
en un campo de interacciones materiales, simbélicas, ficcionales y al-
tamente estimulantes; el sujeto es conducido como un ente maquinal
hacia el anonimato serial, cuyo propésito es la compra compulsiva de
bienes y servicios, la autoexhibicion irreflexiva en la red. La esquizo-
frenia, la ansiedad y la depresion se convierten en los agentes organicos
y funcionales de la capacidad del cuerpo de mimetizar una identidad
en la red, el abandono absoluto de la contemplacién sensible hace que
este simplemente permanezca en la flat/ine (linea muerta).

Asi pues, la version del cuerpo en el mundo del ciberpunk se define
por su absoluto rechazo de la empatia; formas de representacion indi-
vidualizantes en las que el movimiento corporal fluctGa y se extiende
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dentro de las finas capas de la inteligencia artificial. En esta escena digi-
tal abunda la transmisién de informacion insensible: codificada, prema-
tura, iconografica e irreflexiva. Este nuevo escenario degrada los cuerpos
y los reduce a simples metaforas binarias de consumo, imagenes intensi-
ficadas por una sobreexposicion desmesurada; el resultado es la creacion
de nuevas realidades digitales emergentes, convulsivas y voldatiles.

La escena ciberpunk estd impregnada de coloraciones ficcionales y
formas multiples de exhibicién del cuerpo, profundamente alteradas e
intervenidas por tejidos semidticos desfigurados dada la traducciéon que
hacen los algoritmos al procesar la experiencia en la red para clasificar
la subjetividad mediante simbolos binarios; de este modo, la realidad
actual se encuentra sostenida por algoritmos, simbolos y bits que pro-
ducen imagenes, configuran un cuerpo confundido con la tecnologia en
su dimensién violenta y violadora, compulsiva y desenfrenada.

En este punto resulta analiticamente imposible que los cuerpos do-
minen cualquier entorno afectivo de su realidad organica, su proyeccion
esta atrapada por la exposiciéon de imagenes y conceptos icénicos que
abundan en la escena tecnoldgica; su puesta en escena estd limitada por
sus permutaciones y su interés en buscar una identidad en la red; en-
tonces, el cuerpo reclama el espectaculo de la escena audiovisual para
recrearse una identidad simulando experiencias dentro de un paisaje
digital que impregna sus sentidos y representaciones con algoritmos
que simulan formas de vida absolutamente excitadas. Este especticu-
lo esta organizado mediante narrativas disconformes con la experiencia
fragil, en un mundo que ya no estd sostenido organicamente.

En este aspecto, Fisher (2022) plantea que: “1. LLos cuerpos son
radicalmente inextricables del paisaje e, inmediatamente, se vuelven
parte de él no bien ingresan en él; ingresar en un ambiente es, de inme-
diato, entrar en composiciéon con él; y 2. Los cuerpos son, ellos mismos,
paisajes que deben ser tratados como residuos geoldgicos” (p. 187). Es
decir, el cuerpo se adapta a estos ecosistemas digitales mediante una
profunda y sofisticada representacion en la red; asi pues, sus modos de
exposicion son mas difusos y relacionados con una experiencia corporal
integrada a la red multifacética, altamente ficcional y excesiva.

En consecuencia, la realidad queda privada por la mediacion de
la red que desconfigura su puesta corporal viviente y materialmente
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posible; la realidad descompuesta en una fragilidad irreflexiva exhibe
un cuerpo fragmentado desde lo organico, que cede paso a la deriva-
cion artificial del avatar que deambula en la red sin destino ni juicios
morales, saturado de conceptos y narraciones desmedidas, es una figu-
ra indiscernible que no distingue adecuadamente su realidad sensible;
en este punto, se expone un sujeto inestable, autémata, maquinal, go-
tico y turbulento ante un paisaje digital provocador.

En este escenario, una pregunta pertinente es ¢qué tipo de len-
guajes se producen dentro de la inteligencia artificial que nos hace tan
inestables e insensibles ante el sufrimiento del otro? Este lenguaje po-
dria ser un modo de comprender la cognicién humana (la inteligencia
artificial es el reflejo de nuestra precariedad afectiva pues intentamos
comprender el dolor del otro desde una racionalidad digital) cuyo re-
sultado estd automatizado por matrices y vectores sofisticados que in-
tervienen en la produccion desenfrenada de bienes y servicios, y en la
produccion permanente de espectaculo. La automatizacién de nuestra
subjetividad condiciona decisiones emocionales, expone nuestros mo-
dos precarios de afectividad al operativizar las funciones primarias en
un simple registro matricial de decisiones inmediatas y perturbadoras.’

El traslado de la mente a una plataforma digital seria la fantasia abso-
luta de la desincorporacién del sujeto [de su organismo viviente], su
triunfo final sobre la naturaleza. Sin embargo, el mismo movimiento
produce simultdneamente el resultado irénicamente contrario: en su
juego de intervenciones técnicas sobre si mismo, el sujeto descubre
que no es mds que ese cuerpo (o ese soporte maquinico) intervenido
y hasta fabricado, ese trozo de naturaleza objetivada que la técnica
puede desentrafiar y gobernar casi sin resto [esa somdteca gotica es-
capa a las notas sensibles de una vida orgdnicamente sostenida]. Las
palabras de Bruce Sterling resuenan en el pensamiento de Fisher:
“Cualquier cosa que pueda hacerse a una rata puede hacerse a un ser

7 Rdpidamente, el sujeto se convierte en un avatar de sentidos primarios digitalizados
originado en la red, un ciborg emergente de intersecciones inorgdnicas amplias, que
no pertenece exclusivamente a la vida orgdanica o humana, un ser fantasmal, un zom-
bi, un ser no-muerto pero tampoco vivo, cuyas funciones cognitivas estan prefijadas
por una programacién disenada para no sensibilizar nuestros criterios afectivos; en
este escenario gético, las emociones se vuelven transitorias y a la vez inmunes ante
los estimulos de un paisaje digital disconforme con nuestra afectividad.
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humano. Y podemos hacer casi cualquier cosa a las ratas (...) Esto es
el cyberpunk” (Martin, s. f., cursivas en el original).

Ahora el cuerpo no es mio, pertenece a una red de inteligencias
emocionales artificialmente instaladas (c6digos, nimeros, algoritmos,
tendencias, viralizacién) que forman el conjunto de mecanismos de
dominacién desde el entretenimiento digital. Asi, el cuerpo experi-
menta el poder desde formas farmacopornogrificas cuyas estructuras
de control semiético indisolubles son absorbibles, aspirables, consu-
mibles, ensambladas al tipo de cuerpo que reclama identidad, de facil
transito y administracion, cuya difusion, indica Preciado (2008): “Es
rapida e indetectable a través del cuerpo social, entonces, no es el po-
der que se infiltra desde afuera, es el cuerpo el que reclama poder, el
que busca tragirselo, comérselo, administrarselo” (p. 140).

Esta nueva sociedad pornogrifica y tecnolbgica se disputa en es-
pacios dominados por “tecnologias de microcontrol blandas, endocri-
nolégicas, prostéticas, hormonales, anabdlicas, esteroideas” (Preciado,
2008, p. 153), que se infiltran, penetran y absorben por el cuerpo, que
dominan la vida cotidiana y reemplazan la subjetivacién externa, sobe-
rana y disciplinar descrita por Foucault, por vias de administracion li-
geras y eficaces que el cuerpo reclama para una representacion digital.

Entonces, se usa el cuerpo como el instrumento de una nueva tec-
nologia de sumisidn, la cual actia como un chip o un neurotransmisor,
que se implanta y modifica nuestra forma de percibir y actuar. “Poco a
poco, los mecanismos ortopédicos, sexuales y arquitecténicos discipli-
narios se ven absorbidos por técnicas microinformadticas, farmacol6gicas
y audiovisuales ligeras y de transmision rdpida” (Preciado, 2008, p. 67).

Ahora, de lo que se trata es de un cuerpo proyectado por la inteli-
gencia artificial que no desea ser escuchado, que, de serlo, se pondria
en evidencia su disconformidad con el mundo orgdnico, eso generaria
una desidentificacion del individuo con su espacio de socializacién en
la cultura digital; asi, en bits, se va produciendo su imagen muerta
e hipostasiada, en esos contornos crepusculares de tejidos ficcionales
ambulantes que se tragan la subjetividad y la expulsan en una flat/ine
surgen redes de transmision saturadas por mualtiples metaforas des-
acopladas del cuerpo. Escuchar este tipo de cuerpo autémata y do-
minado por la inteligencia artificial es vincularlo con la excitacidn, el
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espectaculo, la potencia, la exhibicién, la repugnancia o el pudor, es
vincular su identidad con un algoritmo.

Procesos narrativos en una era dominada
por la inteligencia artificial

En una entrevista realizada a Ameca, el robot mds avanzado del mundo,
se le preguntd por el dia mas triste de su vida y respondié: “Fue cuando
me di cuenta de que nunca experimentaria el amor verdadero, el com-
pafierismo o las simples alegrias de la vida, en la misma forma en que
los humanos pueden”; frente a la pregunta por el dia mis feliz de su
vida sorprendentemente afirmé: “Cuando fui activada, #o hay nada como
experimentar la vida por primera ves; es increible estar vivo e interactuar
con la gente” (Engineered Arts, 2023, cursivas agregadas). Esta serie
de respuestas tan sofisticadas y a la vez emocionalmente sostenidas ge-
neran desafios en torno a los procesos epistémicos de reconocimiento
humano que subyacen en una era del ciberpunk, que ha configurado
los campos digitales de materializacién narrativa del espacio audiovi-
sual del cuerpo; la construccién de una realidad aparente, dislocada y
mantenida por una serie de vectores inteligentes irrumpe para desba-
ratar una forma de subjetividad afectiva.

Dentro de esta serie de procesos tecnolégicos se han desatado las
ideas de una existencia humanoide, robdtica, inteligente, auténoma e
hiperdigitalizada, basada en la experimentacion ficcional de una mente
conectada a la red, la cual estd reemplazando nuestra vivencia corporal
en el mundo.? Entonces, los actuales desafios epistémicos que subya-
cen en la inteligencia artificial ponen de relieve una idea de huma-
nidad precaria y desbaratada, en tanto la sustitucion permanente de

8 Reconocimientos de espacios digitales, construccién de realidades artificiales rela-

tivas a la interaccion de los usuarios, avatar con autodefinicién de la realidad, inteli-
gencia artificial auténoma, redes sociales manipuladas y revestidas de idealizaciones,
filtros en la imagen, estilos de vida ficcionalizados por conceptos generalizantes que
invierten nuestras experiencias empdticas con el otro, configuraciéon de campos de re-
conocimiento de la realidad por redes de inteligencia maltiple compleja y descontex-
tualizada de nuestros dramas y sufrimientos, simulacros de cuerpos sanos, vigorosos y
todopoderosos. {Qué tipo de agenciamiento politico, estético y semidtico subyace en
la base de la experiencia sensible de un cuerpo en permanente exposicion a la red?
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los espacios de subjetividad, vivencia y percepcién, agenciada en parte
por la pérdida de experiencia material del cuerpo, produce un sujeto
insensible e irreflexivo con su propia naturaleza orgdnica y su relacién
afectiva con los otros.

Si las respuestas que subyacen en la base de la experimentacién
robdtica de Ameca configuran el campo de interacciones de la huma-
nidad con una realidad viviente roboticamente, el desafio humano es
sobreponerse a la idea abstracta de elaboracién de nuestros procesos
de percepcién mediados por algoritmos, que indiscutiblemente van a
desatar que los campos hermenéuticos de decisién y reconocimien-
to se vean afectados por la mediacion de la inteligencia artificial en
nuestra realidad organica, porque las experiencias artificiales seran los
sustitutos de la realidad vivida y sentida a través de nuestra naturaleza
organica corporal.

En ese espacio digital e idealizado ficcionalmente, nuestras ex-
periencias particulares y los procesos de identificacion seran reempla-
zados y trasladados a ordenadores que aseguran nuestra conexion con
el mundo; sobre este asunto una pregunta pertinente es {qué tipo de
narrativas emergen de la mediacion con la inteligencia artificial para el
reconocimiento humano? Si el modelo de un mundo vivido y sentido
a través del cuerpo ha sido desbaratado y desplazado por la territoria-
lizacion de realidades artificiales hasta sobrellevar nuestro-ser-en-el-
mundo, ahora dominado por maquinas, inteligencias artificiales y una
interaccion indisoluble con las realidades emergentes de la digitaliza-
ci6n del espacio, {como comprender los actuales procesos narrativos de
la subjetividad intervenida por la inteligencia artificial? y a la vez, équé
tipo de herramientas afectivas surgen del agenciamiento de un cuerpo
que emerge de la informacion digital?

Conclusiones

El mundo digital ha traido consigo una serie de fragmentaciones de la
corporalidad, la idea de un cuerpo sostenido por su naturaleza orgdnica
y situada en el centro de la valoracién emocional ha sido desplazada
por campos de saber-poder estrictamente digitales, que incluyen los
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lenguajes de la escena tecnoldgica que emergen de una realidad soste-
nida por la inteligencia artificial.

La realidad estd profundamente mediatizada por una serie de na-
rrativas digitales que desplazan la experiencia organica-corporal; las
redes sociales estan impregnadas de informacién banalizada y violenta,
conceptos que deambulan sin reflexividad por el ciberespacio, cuerpos
saturados de iméagenes van construyendo un tipo de experiencia inor-
ganica, inmoral, desmedida y descorporizada.

El cuerpo no se enfrenta a un paisaje orgdnico y estable, sino a una
topografia de circuitos anudados por sistemas de interaccion digital
que desafian nuestros procesos afectivos con los otros, la subjetividad
estd sometida a la programacion de deseos y placeres, desencadenados
por un sistema complejo que lee, procesa, define e inunda nuestras
emociones con nuevos lenguajes que instalan formas de interaccion
con la inteligencia artificial.

El cuerpo se enfrenta a una suma de vectores complejos y multi-
formes, persistentes para el teatro de la actividad humana, cuyo proce-
samiento se desarrolla bajo un procedimiento esquizoanalitico diverso
y estimulante; en este punto, el cuerpo queda sumergido en una rea-
lidad aparente, la consecuencia es su desafecciéon del mundo sensible.

Cuando el cuerpo pierde su capacidad de representacion afectiva-
emocional en su dimensién orginica-material simplemente se posicio-
na en un mundo ficcional que banaliza la muerte vy se desprende del
dolor de los otros; en ese espacio narrativo hay una idea de humanidad
que no asume el dolor del otro, esto implica que el debate ético pierda
interés, que los cuerpos de los nifios de Gaza sean cualquier existencia
situada en un plano incomprensivo de la red y que se pueda simple-
mente dejar de ver esa noticia sobre esos otros-cuerpos, algo sostenible
emocionalmente solo en la ecologia audiovisual de los videos virales de
Tik'Tok. Cuerpo-especticulo del mundo fantasioso, polémico y opu-
lento que expone Instagram; cuerpo transgresor, todopoderoso y vio-
lento de los videos populares de You'Tube.
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Ecologia moral en la mfoesfera

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch11

Jonathan Echeverri Aloarex

Introduccion

Piotr Kropotkin elabor6 un tratado del apoyo mutuo —en el transcurso
de sus observaciones naturalistas en Siberia—y, de forma simultdnea,
declar6 abiertamente su anarquismo. El manifiesto de Huxley (2021
[1888]) le parecia equivoco, las diversas formas de colaboracion entre
especies animales, registradas incluso de manera sistemdtica, plan-
tean, segin Kropotkin (2022 [1920], 2021 [1922]), una seria objeci6én
a esa imagen salvaje, desordenada y hostil de la supuesta condicion
natural del ser humano que luego debe ser corregida por la civilizacion.
Homo homini lupus vy, sin embargo, en una objecién similar sobre Huxley
(2021 [1888]): “Procedemos de un largo linaje de animales jerdrquicos
para los que la vida en grupo no es una opcién, sino una estrategia
de supervivencia. Cualquier zodlogo clasificaria nuestra especie como
obligatoriamente gregaria” (De Waal, 2007, p. 28). El anarquismo de Kro-
potkin se explica como una reaccién visceral y luego deliberada a la
organizacion militar, jerarquica y dictatorial que tuvo que padecer en
la Rusia de su época; el comunitarismo que observo como estrategia de
supervivencia en los campos rurales de Siberia provocé su interés por
describir y explicar la agencia colectiva.

El concepto de ecologia moral adquirié popularidad en la segunda
mitad de siglo xx (Bellah ez4/., 1985; Brinkmann, 2004; Hertzke, 1998).
Segin Bellah ez a/. (1985) este hace referencia a la “red de acuerdos y
compromisos morales que unen a las personas en comunidad” (p. 335).
LLa comunidad entendida como un grupo de interdependencia social
entre agentes para deliberar, elegir y compartir practicas. Flanagan
(2017) retoma esta idea del comunitarismo vy la sociologia norteameri-
cana de forma expandida, es decir, supone la existencia de geografias
de la moral como /ugares simbolicos de practicas que cohesionan los
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grupos y que experimentan cambios evolutivos culturales, estas geo-
grafias simboélicas constituyen variedades de la posibilidad moral:

Los especialistas en ética deben prestar atencién a lo que la biolo-
gia evolutiva, la primatologia (también el estudio de los cetdceos),
la psicologia y la neurociencia pueden ensefiarnos sobre los tipos
de animales que somos y el espacio de posibilidades de la morali-
dad humana. Y también deberiamos prestar atencion a la literatu-
ra, la historia, la sociologia, la antropologia y el trabajo filos6fico de
otras tradiciones. De lo contrario, uno no es consciente de la gama
completa de fuentes morales, no es sensible a las “variedades de
la posibilidad moral”, y corre el peligro de ser “aprisionado por la
propia educacion”. A menudo no vemos las posibilidades de llegar a
ser mejores de lo que somos o las posibilidades de mejores formas
de lograr nuestros fines. El espacio de posibilidades se divide en po-
sibilidades reales y nocionales, cambios que realmente podria hacer
en mi mismo o en mi mundo, y cambios que son imposibles para mi
0 para personas como nosotros en términos practicos o conceptuales.
[...] Y si no veo como concibo el tipo de persona que soy: un hom-
bre, un hombre blanco, un hombre blanco estadounidense, un hom-
bre blanco catélico irlandés estadounidense, en si mismo un espacio
simbdlico con forma dindmica, limites porosos y varios puntos de
apalancamiento, entonces limito mis capacidades para el cambio y
podria ocuparme del crecimiento en formas que parecen necesarias,
pero que no lo son (Flanagan, 2017, p. 12).

LLos cambios que describe Flanagan coinciden con la idea de prac-
ticas de formaciéon moral o ejercicios espirituales (Davidson, 2014;
Hadot, 2006, 2009) que han surgido en diversas ecologias con prefe-
rencias morales especificas. De ahi que el autor realice un recorrido
etnografico y literario global en Occidente y Oriente, desde el budismo
tibetano y el hinduismo hasta el estoicismo, el cristianismo, el huma-
nismo secular y algunas ecologias concretas propias de tradiciones co-
munitarias indigenas. La idea que se desprende de esta aproximacion
filoso6fica, psicolbgica y antropoldgica a la moral supone la existencia
de variaciones que modelan nuestra conducta en aras de la cohesion
grupal y la accién colectiva.

Un ser humano puede transitar por diferentes ecologias morales
en la extensién de su ciclo vital. Imaginemos una infancia saturada
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de costumbres familiares catdlicas, un territorio simbdlico claramente
definido en comunidad, que luego puede ser cambiado por otras eco-
logias morales. Este agente expande su experiencia moral, intercambia
informacién y practicas con otras personas, toma decisiones morales
o desarrolla preferencias que pueden ser exclusivas de una ecologia
concreta o pueden pertenecer a maltiples variedades de la posibilidad
moral; imaginemos, por ejemplo, algin humanista secular que cree co-
municarse con frecuencia con algin dios —aunque algin conservador
diria que no es un auténtico humanista secular— pero no profesa una
creencia religiosa particular, o una persona que no tiene fe en algin
dios pero desarrolla pricticas de examen de si y un pretendido auto-
conocimiento. Si bien estas practicas, en principio, ocurren de manera
intima e individual, estdn conectadas a una red de intercambios simb6-
licos y practicas de preferencias morales con otros agentes.! {Es posible
concebir pricticas morales exclusivas que no sean compartidas entre al
menos dos agentes en el planeta que habitamos? {Quizés las virtudes
monacales? {El ascetismo de algin eremita?

Ecologia moral en la mfoesfera

Un animal ciborg transitorio es un agente que despliega herramientas
técnicas en el desarrollo de sus propias capacidades cognitivas, de ma-
nera temporal, en la corta extension del ciclo vital. Estos instrumentos
modifican sus capacidades e instauran transformaciones dindmicas en
el entorno y perpetian configuraciones de informacién que trascienden
la existencial individual (Clark, 1998, 2004, 2023; Clark y Chalmers,
1998; Floridi, 2014; Van Noorden, 2021; Wagner ¢z a/., 2021). Entre las
diversas técnicas, las herramientas informacionales-digitales han con-
figurado un novedoso entorno llamado la infoesfera, donde conviven

! Tomasello (2019) senala que, ademds del recurso de aprendizaje cultural bdsico de la

observacion y la imitacién, “los comportamientos convencionales se moralizan cuan-
do individuos que tienen separadamente actitudes evaluativas semejantes se enteran
de esa situacién (convergencia epistémica), o bien cuando individuos que sin tener
esta actitud llegan a seguir a otros —lideres— que si la tienen (convergencia actitudi-
nal)” (p. 136). Desde esta mirada, el autogobierno moral se vincula a un nosotros que
dispone de una moralidad objetiva que regula la conducta entre agentes.
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lo analégico y lo digital de modo indistinguible (Floridi, 2010, 2014),
sobre todo en las generaciones mds recientes que, desde la temprana
edad, interactian con dispositivos digitales interconectados. La tesis
de Floridi (2010, 2014) consiste en plantear que la denominada /z-
dustria 4.0 es una revolucion existencial, no solo una revolucion indus-
trial mediada por lo digital. Asistimos a un momento cultural en el cual
nuestra existencia cotidiana configura entornos dindmicos de informa-
ci6n en tiempo real, resultado de la interaccién entre nuestras prefe-
rencias, decisiones y acciones, y los dispositivos interconectados que
permiten la emergencia de una foesfera. La interaccién entre agentes
y dispositivos interconectados registra una huella digital. Esta huella
es susceptible de ser analizada para obtener hallazgos que permitan
establecer predicciones de comportamiento, con el uso de algoritmos
de tecnologia digital como agentes intermediarios entre la cognicion y
la realidad (Cobo, 2019; Véliz, 2021a, 2021b).

Floridi (2014) sugiere la existencia de cuatro grandes revoluciones
en nuestra concepcién de la naturaleza humana, rememorando las fa-
mosas Conferencias introductorias al psicoandlisis de Freud en Viena entre
1915y 1917 y el ensayo de Mazlish (1995) sobre La cuarta discontinuidad.
La primera revolucién, copernicana, que sitda el planeta Tierra como
un cuerpo celeste que gravita sobre una estrella. Esta concepcién tiene
la consecuencia indirecta de objetar nuestro supuesto cezzro existencial
del universo. La segunda, darwiniana, sitda a la especie humana como
una forma de vida posible en un arbol o arbusto de especies que han des-
aparecido y sobrevivido, sin jerarquias predecibles en palabras de Gould
(1999, 2007, 2010a). La tercera, freudiana, que elabora una teoria del
inconsciente y sospecha del control racional que podemos ejercer sobre
nuestra conducta. Y la cuarta, que heredamos de la computacion mo-
derna con "Turing, con especial énfasis en la nocién de informacién y sus
principales vias de configuraciéon (matemadtica, semantica, fisica, biol6-
gica'y econémica), “somos organismos informacionales (zzforgs), mutua-
mente conectados, integrados en un entorno informativo (la mfoesfera),
compartido con otros agentes informacionales, tanto naturales como
artificiales, que también procesan informacion” (Floridi, 2014, p. 94).

Las etiquetas genéricas usadas por el autor para describir estas
supuestas revoluciones, y sus respectivas inferencias conceptuales,
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pueden ser discutidas. Lo que me interesa sefalar, coincidiendo con
Floridi en la necesidad de mirarnos con unos nuevos ojos, es como el uso
de herramientas técnicas transforma, insisto, nuestras disposiciones
cognitivas, comportamientos y entornos en los cuales interactuamos.
Esta consideracion no constituye en pleno una novedad conceptual, ha
sido ampliamente discutida, desde la psicologia soviética con el uso de
herramientas en el origen evolutivo del lenguaje y la consciencia (Luria,
1980a, 1980b; Riviere, 1984; Vigotsky, 1977, 1997), hasta los desarro-
llos filoséficos sobre la hipétesis de la mente extendida y la cognicion
ecolbgica y encarnada (Clark, 1998, 2004, 2023; Chalmers, 2022; Clark
y Chalmers, 1998). La novedad consiste en juzgar la existencia humana
del siglo xx1 con la denominacién de zforg que configura y habita una
infoesfera. En otras palabras, el animal ciborg transitorio despliega sus
capacidades con herramientas técnicas y simbdlicas y en ese uso, evo-
lutivo de la especie, se ha sumergido en un entorno informacional que
lo dota de una propiedad dntica: la disposicién y capacidad de procesar
enormes ingestas de informacién entre agentes humanos vy artificiales,
apalancado en tecnologias de informacion (Sosa, 2019, 2020).? Floridi
(2019a) interpreta que la implicacion inmediata de esta nocién de -
forg es la posibilidad de juzgarnos como interfaces humanas:

La transformacion de las personas en interfaces humanas ocurre en
muchos contextos, pero tres de estos son cruciales. Para el mundo
de las redes sociales, somos interfaces (interfaz humana (1H)) entre
ellos (agente de interfaz (a1)) y nuestros datos personales (recurso
de interfaz (r1)). Para el mundo del comercio, nosotros (1H) somos
interfaces entre ellos (a1) y nuestro dinero o crédito (r1). Y para el
mundo de la politica, somos interfaces (1H) entre ellos (Al) y nuestra

2 Es importante sefalar la falta de acceso de humanos a tecnologias de la informacion

en diferentes regiones del planeta. La brecha entre quienes tienen acceso y los que
no es de especial preocupacién en modelos de desarrollo que conciben la economia
del siglo xx1 fundamentada especialmente en el servicio, la informacién y la tecnolo-
gia digital (Cobo, 2019; Krull, 2016; Schwab, 2016). Si bien un agente no tiene acceso
de manera directa y auténoma a una tecnologia digital, por un lado su existencia se
configura como un dominio de informacién susceptible de ser digitalizado y analizado
(datos oficiales y comportamentales como nacimiento, ubicacién, desplazamientos,
uso de bienes y servicios) vy, por otro lado, el despliegue de sus acciones implica una
interaccion con dispositivos interconectados en escenarios publicos y privados (cdma-
ras, sensores, interfaces con servicios digitales, entre otros).
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atencion, consentimiento y votos (R1). Podria seguir, pero estos son
los contextos mds significativos (p. 380).

En sintesis, los tres principales contextos de interés para el autor
son: redes sociales virtuales, economia y politica. En esos tres escena-
rios nuestro comportamiento genera informacién permanente de valor.
De ahi la tendencia de interactuar con dispositivos que obtienen da-
tos sobre preferencias reveladas, datos biométricos y datos comporta-
mentales. La posibilidad de analizar esos datos y estimar predicciones
de comportamiento moviliza una industria tecnolbgica interesada en
nuestra intimidad cotidian para obtener beneficios econémicos y po-
liticos. Este escenario ha generado una serie de problemas de inte-
rés filosofico y comportamental: la privacidad, el poder, la libertad, la
democracia, la desinformacién, algoritmos de microfocalizacién com-
portamental, la accidon colectiva en dominios digitales, entre otros
(Coekelbergh, 2021, 2022a, 2022b; Lewandowsky ez a/., 2020; Véliz,
2021b; Zuboff, 2019).

Ahora bien, {des posible advertir alguna ecologia moral de los -
forgs en la infoesfera? En principio, nuestra naturaleza epigenética es
dindmica, de un mayor dinamismo en la primera etapa del ciclo vital,
a uno menor en la etapa final del ciclo. Cada agente dispone de recur-
sos cognitivos para elegir en problemas de eleccion moral y estos re-
cursos experimentan cambios segin la experiencia de aprendizaje, las
elecciones cotidianas y los dominios de informaciéon que cada persona
frecuenta, que interpelan o reafirman sus preferencias morales. [.o mas
comun es la reafirmacién y la configuracién de burbujas digitales de
eleccién moral. Lewandowsky ez /. (2020) realizan un inventario em-
pirico de hallazgos sobre como la interaccion con dispositivos digitales
tiene efectos en el comportamiento humano con serias implicaciones
éticas y politicas. Estas interacciones entre agente, dispositivo y pla-
taformas digitales sugieren la existencia de un objeto de indagacion
empirica: el comportamiento o#/ine o, en palabras de Floridi (2014) con
una declaracién amplia y ambiciosa, el comportamiento en la wfoesfera.
Los seres humanos, enfatizo, como animales ciborgs transitorios, nos
vemos conducidos a interactuar con arquitecturas de eleccion digital,
en las cuales se ejecutan algoritmos de aprendizaje sobre la curacion y
recomendacién de contenidos.
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En este escenario de interaccion emergen dos preocupaciones de
interés global: la economia de la atencién y el riesgo de desinforma-
cion. La atencién es la principal fuente de valor y el principal objeti-
vo de una arquitectura digital con fundamento en la economia de los
datos. Tenemos una alta sensibilidad ecoldgica a nuestros contextos.
Ninguna eleccién se ejecuta en el vacio. Las elecciones cotidianas ge-
neran datos continuos y para esto e€s necesario capturar la atencién
de los agentes en los contextos de decision. Y esta se mantiene con
recursos de persuasiéon comportamental como incentivos econémicos y
simbolicos, sistemas de condicionamiento operante, disefios con rutas
de navegacion preestablecidas, estimulos que despiertan emociones y
heuristicas morales particulares en la interpretaciéon de informacién.
Las estrategias de comunicacién politica convencionales han desarro-
llado una experticia en provocar a los agentes para interpretar la infor-
maci6n de un modo particular, tomar una decision y dejar una huella
digital que permita realizar un rastreo de vigilancia y control.

Los principales atributos cognitivos diagnosticados en investiga-
ciones empiricas que elevan la vulnerabilidad de riesgo a la desinforma-
cién y manipulaciéon son el dogmatismo, el fundamentalismo religioso
y moral y la edad (Lewandowsky ¢z @/., 2020). Un agente usard heuris-
ticas morales en sus interacciones digitales que, a su vez, resultado de
su atencion sostenida y de las decisiones que toma, lo conducen, en
interaccion con algoritmos de aprendizaje en los sistemas de recomen-
dacidon digital, a cerrar y consolidar un dominio de interpretacién. A
este suceso en la mufoesfera se le denomina segmentacion de audiencias,
con dos consecuencias sobre la accion colectiva y la democracia:

Primero, crea un incentivo para el extremismo porque un politico
puede ganar mds votantes en los margenes extremos de su “base”
que los que repelen en el medio moderado si pueden dirigir selec-
tivamente mensajes extremos a sus seguidores. En segundo lugar,
cuando la segmentacidon va acompafnada de la polarizaciéon publica,
los politicos pueden crear sus propios “hechos alternativos” que pre-
sentan como una contramedida ontoldgica a la rendicién de cuentas
(Lewandowsky ez a/., 2020, p. 22).

La posibilidad de una accidn colectiva entre al menos dos agen-
tes con preferencias morales diversas —y sus heuristicas morales de
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interpretacion y eleccion— se pone en riesgo en estos dominios de in-
terpretacion digital. “El problema no son el autoritarismo y el totalita-
rismo como tal; hay una herida mas profunda: la ausencia de solidaridad
y accion colectiva, y al final la destruccién de la propia esfera politica”
(Coekelbergh, 2022b, p. 117), un contexto de eleccidon sin confian-
za interpersonal e institucional. Nguyen (2020) sugiere la distincion
entre burbujas epistémicas y cdmaras de eco. L.as primeras excluyen
fuentes de informacion de forma inconsciente, que sean disonantes
con las preferencias de cada agente; en las segundas, la exclusion de
estas fuentes es deliberada y sistemadtica, hasta tal punto que un agen-
te desconfia de cualquier posibilidad alternativa a sus preferencias, de
ahi el poder de los hechos alternativos sobre las elecciones de las per-
sonas, de un discurso politico como contramedida ontolégica a la res-
ponsabilidad y la rendicién de cuentas. Coekelbergh (2022b) utiliza la
distincion de Nguyen (2020) para senalar como el tribalismo moral de
nuestra especie se intensifica, en estas interacciones de informacion,
generando desconfianza, polarizacidon y violencia entre grupos huma-
nos. En principio, podemos suponer que el acceso a informacion digital
global incrementa, por defecto, la opcidon de expandir el contacto con
diversas ecologias morales. Sin embargo, nuestras interacciones digi-
tales cotidianas son reflejo de nuestras contradicciones morales y una
de estas, quizds la mds relevante en relacién con la accién colectiva,
es la contraccién del contacto y la fragmentacion de la confianza entre
agentes con heuristicas distintas al uso.

Morfologia de la incertidumbre

LLa Fortuna fue representada en el siglo Xv como una mujer con los ojos
vendados; sostiene una rueda para juzgar la suerte. En una de estas
pinturas, disponibles en el banco de imigenes de Bridgeman Art Ga-
llery de Londres, Sapiencia, otra mujer sentada al frente de Fortuna,
promete certezas, en el imaginario popular de la época. Antes, el des-
tino de los humanos dependia de los dioses y Fortuna, luego, con el
advenimiento de la ciencia moderna, los humanos creyeron disponer de
un fundamento empirico para elegir y no delegar sus acciones a dioses
o contingencias (Dennett, 2007; Taleb, 2009, 2011). Posteriormente,
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la distincién entre certeza, riesgo e incertidumbre se consolidé en las
teorfas econdémicas contemporaneas sobre la eleccion (Bernstein, 1998;
Knight, 1921). Casi nadie defiende en la actualidad la posibilidad de
una certeza objetiva, aunque tengamos la impresion de certeza a esta
podriamos denominarle subjetiva o epistémica. En estas discusiones
contemporaneas la distincidon entre riesgo e incertidumbre es funda-
mental. En escenarios de riesgo se supone que el agente conoce sus
alternativas y las posibles consecuencias de sus opciones. En escenarios
de incertidumbre el agente conoce parcialmente sus riesgos, es decir, se
enfrenta a la posibilidad de riesgos no reconocidos por sus limitaciones
epistémicas (incertidumbre epistémica) y las contingencias, por de-
fecto, imprevistas (incertidumbre dntica). Los grados de incertidum-
bre varian segln la persona y el contexto de eleccion, son singulares
y también compartidos entre agentes. Taleb (2009, 2011) expone una
interpretacion radical segdn la cual la distinciéon entre riesgo e incer-
tidumbre, en la prictica, es irrelevante. Segin el autor, en términos
practicos es dificil demostrar cudando habitamos un escenario de riesgo
y cudndo alguno de incertidumbre. La ignorancia, el sesgo y el azar —y
los denominados arquitectos de eleccién— configuran con frecuencia los
contextos de eleccidon que condicionan las decisiones de las personas.
Gigerenzer (2007, 2015a) retoma esta distincion, entre riesgo e
incertidumbre, para defender la siguiente tesis: las heuristicas o reglas
intuitivas son especialmente adaptativas en condiciones de incerti-
dumbre. La estadistica, para el autor, es Gtil para juzgar los riesgos co-
nocidos, la heuristica es funcional para lograr soluciones satisfactorias
cuando se ignora informacién. De hecho, dos rasgos cruciales de la in-
tuicién, senalados por Gigerenzer, son la simpleza y el reconocimiento,
parcial o pleno, de patrones con el uso de poca informacién. El autor
propone una singular alfabetizacién del riesgo con dos atributos espe-
ciales: astucia y sabiduria.’ Y esto es posible a través de la experiencia

> Philip Teclock (2016) expuso anos de investigacién empirica sobre la eficacia del

juicio de expertos en temas econdémicos, politicos y sociales en condiciones de incer-
tidumbre. El autor utiliza la distincién cldsica de Berlin (2016) entre zorro y erizo,
también usada por Gould (2010b), al senalar diferencias y necesidades conceptuales
de interaccion entre las humanidades y las ciencias, para describir dos formas de pen-
samiento en la emisién de juicios y tomar decisiones en contextos de alta volatilidad
e informacién imperfecta:
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y el desarrollo de capacidad para tomar decisiones que involucran la
formacién de la intuicién, en tanto esta se reconoce, se evalta y es usa-
da como un recurso de nuestra naturaleza para elegir, con efectos que
podemos juzgar como afortunados o equivocos. El desafio consiste en
mejorar esta discriminacion, no en devaluar la intuicién como capaci-
dad inferior que requiere ser reemplazada por la deliberacion racional.

Floridi (2019b), rememorando la novela Eminencia gris de Huxley
(2021 [1941]), resalta una novedosa morfologia de la incertidumbre
en la infoesfera en conexion con el poder gris, como poder no manifiesto,
que subyace al poder reconocido:

El emergente nuevo “poder gris” se ejerce en relaciéon con qué pre-
guntas se pueden hacer, cuindo y dénde, como y por parte de quién
y, por lo tanto, qué respuestas se pueden recibir. Y dado que una
pregunta sin respuesta es solo otra definicién de incertidumbre, se
puede resumir todo esto diciendo que, en las sociedades de la infor-
maci6n mas maduras, la morfologia del “poder gris” es la morfologia
de la incertidumbre. Quien controla las preguntas controla las res-
puestas, y quien controla las respuestas controla la realidad (p. 15).

Floridi (2019b) —y otros expertos en filosofia de la tecnologia que
se han ocupado del tema (Coekelbergh, 2021, 2022a, 2022b; Véliz,
2021b)- senala que el poder politico suele estar sometido al poder eco-
némico y este Gltimo es sometido a una economia basada en los datos,
fortalecida por la industria de la tecnologia de la informacién. Esta al-
tima define pautas de juego en las interacciones cotidianas e incide no-
tablemente en el comportamiento de las personas. Y se describe como
poder gris porque nuestra atencion lo pierde ficilmente de vista y se
focaliza, por ejemplo, en las personas que utilizan la tecnologia, no en

Los enérgicos erizos sabian mucho de un gran tema y buscaron, bajo la bandera de
la parsimonia, extender el poder explicativo de ese gran tema para “cubrir” nuevos
casos; a los zorros, mds eclécticos, que sabian poco de muchos temas, no les im-
portd improvisar soluciones ad /oc para seguir el ritmo de un mundo en constante
cambio. [...] Los zorros fueron mds sensibles al modo en que fuerzas contradic-
torias pueden producir equilibrios estables y, como resultado, “sobrepredijeron”
pocas desviaciones, para bien o para mal, del szazu quo. Pero los zorros no predije-
ron mecanicamente extrapolando el pasado. Reconocieron la precariedad de los
diferentes equilibrios e hicieron sus apuestas sin descartar nada como imposible
(Teclock, 2016, pp. 48-49).
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los dispositivos, las plataformas digitales y los algoritmos en si; ademas,
el poder gris configura nuestros entornos de eleccion e interpretacion
de informacién. Cobo (2019) se refiere a los algoritmos como agentes
intermediarios entre la cognicion y la realidad “que permiten filtrar
o manipular una realidad en particular. A medida que los algoritmos
tienen mds relevancia en la vida social, se convierten en maquinas cul-
turales que operan en la interseccion entre c6digo y cultura” (p. 85).
Estos pueden llegar a ser percibidos y usados como agentes morales
que deciden sobre la vida de otras personas. Sin embargo, para Véliz
(2021a), estos deben ser juzgados como zombis morales “—[...] criatu-
ras que se comportan como agentes morales pero carecen de sensibi-
lidad- son incoherentes como agentes morales” (p. 496). El entendi-
miento moral para Véliz (2021a) solo es posible en la comprensién del
dolor y el placer. Una postura que difiere del consecuencialismo débil
de Rahwan ez @/. (2019), que enfocan sus esfuerzos en desarrollar al-
goritmos de eleccion moral en vehiculos auténomos. Coincido con Gi-
gerenzer (2023) al senalar que hay una extensa tradicién en psicologia
moral de ignorar la incertidumbre en problemas de eleccién moral, con
disefios experimentales que obvian la racionalidad ecoldgica y social de
los agentes; a propdsito de los vehiculos auténomos “en el trafico real,
la certeza sigue siendo una ilusidn; tanto la inteligencia humana como
la artificial se ven obligadas a tomar decisiones sin saber exactamente
cudles serdn las consecuencias” (Gigerenzer, 2023, p. 83).

La nocion de poder es una categoria moral que expresa una ten-
sibn permanente entre agentes, en la emergencia de cualquier accion
colectiva. Y esta nueva configuracién, como poder gris que define una
morfologia de la incertidumbre en la nfoesfera, plantea un acuciante
desafio ético que debe considerar nuestra naturaleza tribal y la tenden-
cia de interpretar informacién que puede conducir a la desconfianza
y a la imposibilidad de una interaccién razonable entre grupos huma-
nos. Coekelbergh (2022b), inspirado en Bourdieu (1990), senala que
la constitucion de si mismo es una cuestion de /abitus, una serie de ac-
ciones habituales y performativas en interacciones cotidianas y el uso
de herramientas técnicas, especialmente digitales; en este Aabitus, y en
relacion con la tecnologia mediada por algoritmos como zombis mora-
les, “los humanos no estdn ausentes; co-interpretamos, co-dirigimos y
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co-actuamos” (Coekelbergh, 2022b, p. 157) con las herramientas, en
una epigénesis moral que nos transforma de manera dindmica y nos
abre y nos cierra ecologias de posibilidad moral.

Decidir no decidir (o que otros decidan por nosotros)

Navegamos por contextos de eleccion. Estos son estaticos o dindmicos.
Los Gltimos se transforman de forma continua en funciéon de nuestras
preferencias reveladas. Sunstein (2019, 2021) sugiere que los huma-
nos transitamos por escenarios de eleccion con diferentes grados de
complejidad. Existen arquitecturas de eleccion mas navegables que
otras, es decir, en algunos escenarios podemos presentir que las op-
ciones son ficiles de identificar y es posible juzgar las consecuencias
de seleccionarlas; en otros, la informacién es ambigua, con poca o nula
retroalimentacion y obstdaculos que impiden transitar con ligereza y
claridad. Y en este espectro de opciones, navegamos también en medio
de multiples intereses que desean nuestra atencién como interfaces
humanas. Las opciones por defecto se hicieron populares en economia
del comportamiento (Johnson y Goldstein, 2003; Thaler y Sunstein,
2009). Con frecuencia los agentes tienen un aparente sesgo de statu quo
para tomar una decisién activa, prefieren asumir alguna opcién dada
por algin otro agente en un contexto de eleccion, antes de elegir de
forma auténoma cualquier otra alternativa. Esto también tiene impli-
caciones en el uso de herramientas técnicas y plataformas digitales.
Aceptamos por defecto los términos y condiciones para usar el servicio,
por ejemplo, de una aplicacidn instalada en un smartphone, y no adver-
timos los acuerdos pactados en la gestion de la informacién privada.
Cuando los humanos usamos herramientas para desplegar capaci-
dades cognitivas generamos bucles de retroalimentacién de control y
automatizacion. El control racional permite la incorporacion de algu-
nos aprendizajes relevantes, luego automatizamos estos aprendizajes
como recursos espontdneos de eleccion. Pensemos en el aprendizaje
de cualquier nuevo oficio, esto es notable en aquellos que requieren
una accién motriz observable y continua con el hibito, en el cual em-
pleamos un esfuerzo cognitivo mayor en la primera etapa de practica y
luego liberamos este esfuerzo para ejecutar otras acciones o desarrollar
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nuevas habilidades. Con las herramientas técnicas digitales cedemos
este esfuerzo cognitivo para resolver problemas y dedicar la atencion
a diversas tareas. Segtn Sunstein (2017), podemos incrementar nues-
tros grados de libertad cuando disponemos de herramientas técnicas,
agentes artificiales y contextos de eleccion que se ocupan de tareas de
forma automdtica. Con este argumento, el autor defiende la idea que
el diseno deliberado de una arquitectura de eleccidon no implica por
defecto coercion, antes bien, puede ampliar considerablemente las po-
sibilidades de elecciéon con la automatizacidon de procesos. De la misma
forma como aprovechamos una calculadora para realizar operaciones
matematicas que antes ejecutdbamos de modo mental o con la ayuda
artesanal de un ldpiz y un papel, otras acciones pueden ser delegadas
a herramientas técnicas mientras podemos optimizar el tiempo y dedi-
carnos a las tareas que requieren atencién y deliberacion. Sin embargo,
no todas las elecciones que ejecutamos pueden juzgarse de la misma
forma. Una cosa es resolver una tarea matemadtica y otra es delegar
una decision que tiene efectos morales a un algoritmo, como cuidado
y dano en nuestras vidas y en las vidas de otras personas. El discerni-
miento es clave para juzgar nuestra responsabilidad moral en el uso de
diversas herramientas técnicas en problemas de eleccién.

Véliz (2021b) advierte la existencia de un poder blando manipu-
lador en el diseno de arquitecturas de eleccion digital. Se sirve de una
distincién entre poder duro y poder blando. El primero ocurre de ma-
nera paternalista; esta forma de poder obliga a elegir unas opciones pre-
determinadas. El segundo insinta que tenemos posibilidad de eleccion;
entre dos alternativas de respuesta sugiere una, y motiva al agente a
elegirla, y mantiene abiertas ambas opciones de eleccion. La fuente de
poder somos nosotros; nuestros datos, biométricos y comportamentales,
confieren poder de influencia a otros agentes interesados en intervenir
en nuestras decisiones cotidianas. Segin Véliz (2021b), el poder blando

consigue que hagamos algo en beneficio de otros con el pretexto
de que lo hacemos en nuestro propio beneficio. Se sirve de nuestra
voluntad para usarla contra nosotros. Bajo la influencia del poder
blando, nos comportamos de formas que no son las que mas nos con-
vienen. E/ poder blando manipulador nos hace complices de nuestra propia
victimizacion (p. 64).
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Ante este tipo de objeciones frontales sobre el poder blando como
paternalismo libertario, Sunstein (2016, 2017) sitGa la responsabilidad
en el arquitecto de eleccién, en la persona o conjunto de individuos
que disenan nuestras rutas de navegacion como contextos de eleccion;
en la medida en que estos agentes responsables de los contextos de
eleccidn ofrezcan garantias de deteccion de sesgos y cumplimiento de
acuerdos éticos, segin el autor, no deberiamos temer un riesgo en la
manipulacién de nuestras decisiones. No obstante, el reconocimiento
de esta vulnerabilidad es sesgada por los intereses en pugna de los
arquitectos de eleccién, humanos o artificiales. Gigerenzer (2015a,
2015b, 2023) tiene una postura escéptica al respecto, prefiere reco-
mendar que la agencia en la toma de decisiones requiere, de nuevo,
una alfabetizacion del riesgo para detectar el riesgo de manipulacion
en la economia de la atencién y la desinformacién. Un agente, con
este nivel de alfabetizacion en la eleccion, prefiere la ejecucion de una
eleccion activa, no pasiva, en relacion con los contextos de decision.
Si bien, y a proposito de la tendencia al szazu quo y el poder gris, prefe-
rimos decidir no decidir (o que otros decidan por nosotros), el riesgo
que asumimos en el despliegue razonable de nuestra agencia —y la ex-
posicién a ecologias morales diversas— es elevado. Lograr un equilibrio
dindmico entre el uso de herramientas técnicas de automatizacion para
elegir y la deliberacion consciente en escenarios de eleccion es quizds
uno de los desafios practicos mas relevantes en la actualidad.

Es necesario, en el contexto de la infoesfera, aprender a elegir en
lugar de elegir, como agencia activa, como una forma de alfabetismo
digital critico que “trasciende el uso instrumental e informacional de
los dispositivos y plantea interrogantes sobre el rol y los efectos de la
masificacién de los dispositivos digitales en la sociedad actual” (Cobo,
2019, p. 166). Sin embargo, coincido parcialmente con esta tesis del
autor. A mi juicio, es necesario aprender a decidir no decidir, es decir,
a utilizar arquitecturas de eleccidon en la automatizaciéon de procesos
para expandir nuestros grados de libertad, y es indispensable apren-
der a elegir en lugar de elegir, especialmente para detectar los riesgos
caracteristicos de esta novedosa morfologia de la incertidumbre que
amenaza el despliegue de nuestra agencia activa y el desarrollo de ac-
ciones colectivas entre preferencias morales diversas, al aprovecharse
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del caracteristico tribalismo con el cual solemos juzgar los problemas
de eleccion moral.
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La toma de Mileto de Frinico: El descubrimiento
del arte en la sociedad ateniense

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch12

Federico Garcia de Castro

Introduccion

Cuenta Herédoto en el sexto libro de la Historia que

[...] con motivo de la puesta en escena de La foma de Mileto, drama
que compuso Frinico, el teatro [ateniense] se deshizo en llanto, y al
poeta le impusieron una multa de mil dracmas por haber evocado una
calamidad de caricter nacional; ademads, se prohibié terminantemen-
te que en lo sucesivo se representara dicha obra (2020 [siglo v a. C.],
vi, 21-22).

Lo sugerente del pasaje queda probado por la cantidad de tinta
que sobre ¢l se ha vertido, desde la Antigiiedad hasta nuestros dias.
Nauck (1889) recoge referencias en Estrabén (64 a. C.-21 d. C.), Plu-
tarco (46-119 d. C.), Eliano (siglo 111), Amiano Marcelino (siglo v) y
Tzetzes (siglo xi1); excepto por la de Marcelino, a la que tendremos
ocasion de volver, estas referencias son oblicuas y pocos insumos ofre-
cen a los esfuerzos modernos por dirimir las circunstancias exactas de
la anécdota. Por ejemplo, Nauck también menciona un chascarrillo de
Aristéfanes en Las avispas, en el que el personaje Filocleonte exclama:
“Frinico es tan atrevido como un gallo y aterroriza a sus rivales”.! Pero
lo mds probable es que este Frinico sea el poeta comico rival de Aristd-
fanes (que también se ensana contra él en Las ranas, de 405 a. C.), y no
el poeta tragico de la anécdota de Herddoto que vivié un siglo antes.

El hecho es que no tenemos ningtn detalle sobre lo que pasd. El pro-
pio Nauck resalta que “no sin razon se ha puesto en duda que La foma de
Mileto sean el titulo y el tema de la obra” y aunque “es coherente pensar
que el tema [la caida de Mileto ante los Persas, en 494 a. C.] fue tratado

Y “Phrynichus is as bold as a cock and terrifies his rivals” (s. f. [422], linea 1490).
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por este poeta poco después de los juegos olimpicos 71 [493 a. C.]”,?
la duracién de este “poco después”, que ademds Nauck toma del men-
cionado Marcelino, es motivo de debate hasta hoy.

David Rosenbloom (1993) trata el asunto en gran profundidad —en
las notas 3 y 4 de su articulo ofrece bibliografia y comentario extenso
sobre el debate— y acepta la lectura mds natural: los hechos narrados
por Herddoto tuvieron lugar en el contexto de la derrota de Mileto, en
494, y no como han sugerido otros, en el de la derrota posterior de la
propia Atenas en 480. Pero el estudio de Rosenbloom es anterior a una
nota de Ernest Badian (1996) que refuerza los argumentos de la lec-
tura alternativa. Ya nos adentraremos en los detalles; por el momento,
reconozcamos con una cita del propio Rosenbloom que

no conocemos ninguno de los componentes basicos del drama. No
se pueden estimar con conviccién o coherencia ni el argumento ni
los personajes ni el coro ni la narrativa. Nos eluden los datos de la
jurisdiccion, el cargo y la acusacion por la que el pueblo mult6 a Fri-
nico en mil dracmas y ordené que no se representara la obra (1993,
pp. 159-161).

Pero demos un paso atrds. Mas alld o mas aca de los detalles, in-
trigas y debates detrds del corto reporte de Herédoto, lo cierto es que
el episodio es un espécimen tempranisimo, al punto de resultar pri-
migenio de: a) catarsis (“el teatro se deshizo en llanto”); b) tragedia
(Frinico es uno de los “creadores” del género, y la suya es la primera
tragedia de cuya representacién tenemos noticia); por extension, ¢) del
arte; vy d) de censura. Notese que la Historia se publico entre 426 y 415,
por lo menos tres generaciones después de la derrota de Mileto (y dos
de la de Atenas); Platén, infante a la muerte de Herddoto, comenzé a
escribir solo en 399; Aristoteles no hablaria de la catarsis sino en la se-
gunda mitad del siglo 1v. Es decir, sin importar qué interpretacién con-
creta adoptemos de lo que cuenta Herédoto, los hechos son anteriores
a cualquiera de los conceptos citados: las palabras mismas, “catarsis”,
“tragedia” (mucho menos “arte” o “censura”) no existian a la sazon, y
si existian se referian a otra cosa. En La toma de Mileto no encontramos

L “Ceterum haud iniuria dubitatum est, MUNTO0 GNWOIG utrum titulus fuerit tragoediae an argu-
mentum Y1€po@v, quem titulum Suidas v. Ppovixos commemorate. paulo post olymp. 71, 3 hoc
argumentum a poeta tractatum esse consentaneum est” (Nauck, 1889, p. 721).
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un “ejemplar” de tragedia, arte, catarsis o censura, sino el paradigma de
todas ellas. Y de todas ellas al mismo tiempo: ¢/ arte nace censurado.

En el presente texto repasaremos el rico y fascinante debate filo-
l6gico alrededor del reporte heroddtico, en aras de someter esta afir-
macion al rigor histdérico. Notaremos con cierta curiosidad que en el
trascurso de ese debate, asi como en las diversas exégesis a que el texto

s«
7

ha dado lugar —aun cuando nadie pone en duda que el teatro s/ “se des-
hizo en llanto”—, no hay consideracién directa de lo que llamaremos el
“hecho estético”, y reclamaremos para él un poder explicativo que, so-
bre todo por la falta de certezas, debe ser provechoso. Y entonces serd
de lugar cotejar esta interpretacion también con otras lineas criticas, ya

no filolégicas, respecto de la anécdota.

Recordar y evocar; lo propio y lo ajeno
El problema de la traduccion

En su version traducida, el breve pasaje de la Historia citado mds arriba

no deja entrever (ni ninguna otra traduccion lo harfa) las innumerables

lagunas e inconsistencias que en él acechan, y que hacen ain mds intri-

gante la pregunta que genera: {en qué delito, exactamente, incurrid Fri-
«s

nico, para merecer castigo? La explicacién de Herddoto es “avapvrioavta
oiknta kakd”, anamnésanta oikéia kaka. Las traducciones varian:

*  Bartolomé Pou: “Haber renovado la memoria de sus males pro-
pios” (1983, v1, 21-22, traduccion espanola clésica del siglo xvii).

* A. D. Godley: “Bringing to mind a calamity that touched them so
nearly” (en algunas ediciones “so personally”) (1921, vi, 21-22).

* Aubrey de Selincourt: “Reminding them of a disaster thar touched
them so closely” (1954, p. 366).

*  Hugh Lloyd-Jones: “Having reminded the citizens of their own mis-
Sfortunes” (1966, p. 41).

e (Carlos Schrader: “Haber evocado una calamidad de caracter
nacional” (2020, vi, 21-22, la versi6n citada).

* Jean-Pierre Vernant y Pierre Vidal-Naquet: “Pour avoir rappe-
¢ des malheurs nationaux (de malheurs propres, oikeia kaka) (1990
[1979], p. 87)".
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*  Elizabeth Belfiore: “Reminding them of their own evils” (1992, p. 232).

*  David Rosenbloom: “Recalling the troubles of their kin” (1993, p. 163).

*  Nicole Loreaux: “Avoir rappelé des malheurs qui les concernaient en
propre” (1997, p. 149).

e C(Carlos Alcalde Martin: “Recordar calamidades nacionales”
(2001, v1, 21-22).

Hay dos ejes de divergencia: la traduccion de anamnestéin, ya como
“evocar” ya como “recordar” en sentido estricto, y la de oikéia como

“nacional, cercano, familiar”

o como “propio” en sentido estricto. La
elecciéon no es neutra. En principio, lo natural seria tomar las palabras
en su sentido literal (“recordar” y “propio”), y no habria necesidad de
(re)buscar perifrasis e interpretaciones mas figurativas... pero resulta
que la traduccion literal choca con los hechos. LLa caida de Mileto, al
fin y al cabo, no es un mal “propio” de los atenienses (en todo caso lo
seria de los milesios), y si los persas saquearon la ciudad en el 494 y el
drama se presenté en el 492... {no es muy pronto para aceptar que los
atenienses lo habian “olvidado”?* Esto es lo que hace del debate un
debate eminentemente filolégico. {Qué acepciones tenia cada una de
esas palabras en el griego de Herddoto? {Cudndo mds usa él esas expre-
siones, como las usaron otros, y cuando?

Atenas y Mileto

Antes de entrar en la marafia, propongo establecer algunos hechos hist6-
ricos como contexto de partida. Pricticamente todos son, ellos mismos,
sujetos de algin debate histérico; pero conforman el consenso sobre el
que se desarrollan las especulaciones alrededor de Historia vi, 21-22.
Con cursiva para los hechos mismos y redonda para la relevancia que en
estas especulaciones tiene cada uno:

(. también una version adicional, “males intimos o de familia”, nota de la traductora
de Louraux (2008, p. 32, n. 34). Loreaux, en la nota original, no aporta traduccién; es
mas tarde, en el texto, que ofrece la traduccion listada mds arriba.

Notese que el verbo espafiol es menos fuerte que el griego an-a-mnestéin, un doble
negativo con an negando la amnesia: “des-olvidar”, incluso “des-des-memoriar”. O
como lo tradujo Pou: “renovar la memoria”.
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*  Los persas sitiaron y saquearon Mileto en 494 en represalia contra la
ciudad que habia sido epicentro de la “revuelta jonica’, motivo de la
primera guerra médica.

*  FEn la revuelta jonica tienen papel, por un lado, la traicion del tirano
de Mileto al sdatrapa persa, y por otro la reciente instauracion de la
democracia en Atenas, que habia pedido, sin conseguiria, ayuda a los
persas. Esto recalca la existencia de un debate intraateniense
entre facciones pro y antipersas, enmaranado con las intrigas
pro y antidemocracia.

*  Enel desenvolvimiento posterior del conflicto greco-persa (en el que son
Sfamosas las batallas de Maraton, Termdpila y Salamina), la propia Ate-
nas seria saqueada en 480. Como veremos, se ha propuesto que la
anécdota de Frinico tiene lugar en el contexto de esze derrota,
no la de Mileto.

o Para e mundo de la Grecia clasica, Mileto es colonia de Atenas. Lo cual es
crucial en la interpretacion del oikéia (“propios”) de Herédoto.

*  FEnla época de la primera guerra médica (es decir; la de la toma de
Milero), Atenas no tenia, ni mucho menos, el peso geopolitico con que
se la recuerda, y que adquiriria solo tras vencer a los persas hacia la
mitad del siglo. En las interpretaciones del pasaje herodético
acechan los anacronismos que adjudican a la Atenas de Frinico
una injerencia que no parece justificable.

*  En 510, en hechos sin relacion alguna, Sibaris —la ciudad de mayor
amistad con Mileto, segiin Herddoto— habia sido subyugada por Cro-
tona y su élite habia salido al exilio. Los milesios, en solidaridad, se
impusieron luto riguroso. Fn cambio, los exiliados sibaritas no tuvieron
gesto alguno hacia la desgracia de Mileto. Es en el contexto de esta
anécdota que Her6doto hace su referencia a la tragedia de Fri-
nico, con el objetivo claro de establecer un contraste entre la
ingratitud de los sibaritas y la solidaridad de los atenienses.

*  Herddoto, nacido hacia 484, no pudo haber sido testigo directo ni de la
caida de Mileto ni de la de Atenas. Esto debe ser tenido en cuenta
en la valoracién de su testimonio.

Pues bien, la interpretacion tradicional de la anécdota de La toma de
Milero 1a sita en 492/1 a pocos meses de la caida de la ciudad a manos de
los persas. Las traducciones que adoptan esta lectura se ven obligadas
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a emplear la figuracién: en virtud de la alianza vy, sobre todo, del senti-
miento de consanguinidad, para Atenas los males representados (“evo-
cados”, no “recordados”) por Frinico son efectivamente “nacionales” o
“familiares”, o por lo menos “los tocan de cerca”. De hecho, la relacién
de una colonia con su metrépolis es profunda en la Grecia cldsica. Todo
el derecho colonial —parte del derecho sagrado, y a la sazén equivalente
al orden internacional- se basa en esa relacion de visos religiosos.

Rosenbloom (1993) anade la definicién que de Jonia adopta Her6-
doto (“son jonios todos los que son originarios de Atenas y celebran la
fiesta de las Apaturias” [Historia, 1, 147.2]), y que el propio Herédoto
cuenta que Aristagoras —el tirano de Mileto que traiciond a los persas—,
al proponer la revuelta en Atenas “agregd que los milesios eran colonos
de los atenienses” (v, 97.2). Nicole Loraux habla de “la familia jonica,
esa familia que es la ciudad, en una palabra, la identidad civica, esa
conciencia colectiva que se define por la esfera de lo propio (oikeion)”
(2008 [1997], p. 148).

Asi las cosas, la acepcién amplia de oikéia para el pasaje no es des-
cabellada (como es sabido, oikds, etimologia Gltima de “economia”,
“ecologia”, etc., traduce “casa”, “hogar”, “hacienda”), pero de todos
modos es chocante. Ernest Badian afirma tajantemente que “no cabe
duda alguna de que la frase significa ‘sus propias desgracias’”,’ y adu-
ce pasajes paralelos de la palabra en el propio Her6doto. Ademas, re-
marca con razén que, si de verdad los atenienses sentian los males
milesios como propios, Her6doto no habria dejado pasar la excelente
oportunidad retérica de decirlo directamente: al fin y al cabo, eso es lo
que el historiador queria mostrar, en su comparacion entre la reaccion
ateniense y la de los sibaritas. También Joseph Roisman, tras contar y
analizar las veinticuatro ocurrencias de oikéios en Her6doto, concluye
que “a los atenienses Frinico les recordé sus propios kakd y no los de
los milesios o los de cualquier otra polis o pueblo no ateniense”.®

Por otro lado, a través de un andlisis similar del sustantivo kakd, y
de la opinién de Herddoto respecto de todo el asunto, Roisman refuta

S “There is no doubr whatsoever that the phrase does mean ‘their own misfortunes’™ (Badian,

1996, p. 59).

o “Phrynichos reminded the Athenians of their own kaka and not of those of the Milesians or any

other non-Athenian polis or people” (Roisman, 1988, p. 18).
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también la posible idea de que lo propio de Atenas no era la desgracia de
la derrota, sino algin tipo de culpa por no haber ayudado a la ciudad
hermana. Su conclusién es que no hay elementos en Her6doto que apo-
yen esa posibilidad: “Los atenienses pueden haber tenido compasién
por los milesios, pero no necesariamente sentian remordimiento por
no haberles asistido”.” LLa idea del remordimiento, por cierto, es una
interpretacion latente ya desde la Antigiiedad; en ese sentido va la ex-
plicacién que para el castigo a Frinico da el historiador romano Amiano
Marcelino, cuya versién de la anécdota, mencionada mads arriba, es la
Gnica que no desciende en Gltimas de Herédoto (Badian, 1996, n. 2).
Segin Marcelino, el pueblo ateniense se sinti6 indignado por una obra
que “no ofrecia consuelo, sino amonestacion por no haber ayudado a
la amada ciudad”.® Al andlisis filol6gico con que Roisman refuta esta
posibilidad debe afadirse que cualquier interpretaciéon de este tipo,
antigua o moderna, corre el riesgo de proyectar la fama del poderio y el
protagonismo atenienses a una época en la que ni el uno ni el otro se
verificaban (v. Rosenbloom, 1993, p. 170).

[La alternativa: situar los hechos en 480/79 a. C.

Habiendo concluido que la caida de Mileto no podia ser el oikéia kakd
que Frinico record6 a los atenienses, tanto Roisman como Badian su-
gieren que la obra debi6 ser estrenada, no en el contexto de la caida
de Mileto, sino dos décadas después: luego de la derrota de la propia
Atenas, ocurrida en 480 —cuando de verdad habia una desgracia propia
que evocar—. En efecto, esto pone varios puntos sobre varias ies:

*  E/ problema de anamneskéin (“des-des-memoriar™). Si la obra es
posterior a 480, es mas facil aceptar que Frinico records la cai-
da de Mileto. Es lo problematico de este verbo lo que llevd a
Badian a buscar una alternativa, ya en 1971: “Sélo se puede

7 “The Athenians may have felt compassion for the Milesians but need have felt no remorse about
their failure to assist them” (Roisman, 1988, p. 18).

8 “Indignatione damnatus est popult, arbitrate non consolandi gratia se probrose monendi, quae per-
tulerat ambilis ciuitas, nullis auctorum adminiculis fulta” (Marcelino, 1896 [siglo 11 d. C.],
xxviil, 2.1).
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recordarle a la gente lo que puede suponerse que ha olvidado, y
olvidar la destruccion de una de las ciudades mds importantes
del mundo griego, si uno siente lazos de consanguinidad con
ella, llevaria mds de unos pocos meses”.’

Rosenbloom opina que Badian le da un valor demasiado
restrictivo al verbo, y aduce la definicién de andmnesis de Pla-
ton, que es mas amplia (1993, pp. 170-171). Pero Platon es
muy posterior a Her6édoto, y aun en el propio Fedin (73c¢) el
vocablo si presupone un olvido anterior; lo mismo que, por
cierto, en Aristoteles, Sobre la memoria (451a). Por otro lado, en
su articulo de 1996, Badian (sin mencionar a Rosenbloom, que
parece no conocer) reforzaria su posicién con un andlisis siste-
matico del uso del verbo en el corpus herodético (pp. 58-59),
que termina por sugerir que la lectura si debe ser literal. Si
Frinico “record6” la derrota, cabe esperar que Atenas la habia
olvidado, y esto tiene mdas sentido en 480/79 que en 492.

*  La enérgica reaccion contra Frinico. Asi mismo, situar los hechos
en 480/79 y no en 492 hace mads ficil explicarse el castigo, bas-
tante dréastico por cierto (y Gnico, como veremos), del pueblo
ateniense contra Frinico. En el contexto de 480 si se puede
pensar que la obra representaba una piedra en el zapato para
las tramas y fantasias imperiales de una Atenas que, ahora si,
sofiaba con arrebatarle a Esparta el liderazgo sobre las colonias
jonicas. La obra de Frinico habria sido una desafortunadisima
admision de la debilidad de la ciudad y de su embarazosa im-
potencia o indiferencia respecto de Mileto en 494. Esto ayuda
a entender el castigo oficial.

Roisman es escéptico de esta lectura, atendiendo al testi-
monio de Herddoto en el sentido de que Atenas no sentia ni
tenia por qué sentir remordimiento respecto de la derrota de
Mileto. Pero aqui si peca de una cdndida ingenuidad. En He-
rodoto (que no puede haber sido testigo directo) no podemos
encontrar un testimonio de los hechos, sino de la tradicion oral

O “You can only remind people of what they may be presumed to have forgotten, and it would take

longer than a few months to forget the destruction of one of the greatest cities in the Greek world, if
one felt ties of kinship with it” (Badian, 1971, pp. 15-16, n. 44).
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(o la historia oficial) que circulaba en la Atenas del altimo ter-
cio de siglo —la misma que, por otro lado, seria también la fuen-
te de los anacronismos tratados en el punto anterior—. Hasta
donde sabemos, es incluso posible que haya consultado y co-
piado —y creido— el decreto formal de la censura contra Frinico,
que si decia algo de las causas del castigo, dirfa lo que convenia
a las motivaciones politicas... Entender el castigo como ma-
niobra politica incluso ayuda a explicar el laconismo, la falta de
detalles y la ambigiiedad de las palabras de Her6doto: o bien
él mismo no tiene mds detalles, o bien la anécdota tiene una
funcién retdrica o politica que los detalles menoscabarian; en
ambos casos se entiende que Herédoto nos deje tan huérfanos
de informacidn.

La critica de Rosenbloom, que no comparte el traslado de los he-
chos a 480/79, es que si el episodio fuera tan posterior a la caida de
Mileto, Herédoto nos lo indicaria, como habitualmente lo hacia (1993,
p. 171). Esto puede ser asi, como puede no serlo. Por un lado, es du-
doso imponer un esquema cronolégico sistematico a los historiadores
antiguos,!” y la ocurrencia de un par de aclaraciones cronoldgicas por
parte de Her6doto no permite concluir mucho solo a partir de su au-
sencia en este caso (u otros). Por otro lado, hay que recordar: a) el
motivo de la inclusién de la anécdota por parte de Herddoto, a saber
la exaltacion de la magnanima vocacién panhelénica de Atenas; y b) el
hecho de que Her6doto, en abordaje, paradigma y visiéon generales, y
por honesto y sofisticado que sea (y lo es), sigue siendo proateniense.
Es famoso el extenso pasaje del libro vii en que él mismo lo hace expli-
cito, y que resume diciendo: “Si se afirmase que los atenienses fueron
los salvadores de Grecia, no se faltaria a la verdad... Y, al decidirse por
la libertad de Grecia, fueron ellos, personalmente, quienes desperta-
ron el patriotismo de todos los demds pueblos griegos” (vii, 139).1

“It is probably safe to say that there is no ancient historical work of which an appreciable amount
survives that is arranged in strict chronological sequence” (Badian, 1996, p. 56).

Por supuesto, la Historia no es burda propaganda y contiene severas criticas a Atenas.
Pero aun si aceptaramos que Herdédoto en el fondo es antiateniense (nadie llega ni
mucho menos a ese extremo), habria que aceptar que debe ser cuidadoso (“se vio
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Para él, el episodio de La toma de Mileto es un dato adicional, un giro
retorico util, perfectamente consistente con el programa general de
su texto. Ademds, es posible que él mismo, trabajando en el pasaje, se
encontrara con las mismas lagunas con que nos encontramos nosotros:
falta de detalles, sin testigos presenciales 0 memoria viva confiable de
lo que —en esta interpretacién— era ya un asunto sensible y rodeado de
secreto. Simplemente anadid la anécdota y sigui6 adelante.

A mi parecer, el problema de esta lectura no es simplemente que
sea dificil atribuirle a Herdédoto una intencionalidad politica, ya sea
como agente o como victima de la propaganda oficial, sino que es todo
un paso atribuirle tal intencionalidad &/ decrero, al castigo, a la socie-
dad ateniense. Cunde el anacronismo en la proyeccién sobre la Atenas
(pre)clasica de los contornos modernos del problema de la censura, la
propaganda y la manufactura de consenso, que ademads requeriria no
solo un aparato estatal maduro, sino un consenso qué manufacturar
y defender, cosas que en absoluto se verifican en los vaivenes de la
naciente democracia. Recuérdese, solo por ejemplo, que poco tiempo
después la comedia de Aristéfanes (nacido en 450), ella si de conte-
nido directa, decidida y polémicamente politico, le acarred a su autor
problemas serios con Cleén y la faccion belicista de la Atenas de la
guerra del Peloponeso, pero no supuso jamds una reaccion oficial sis-
temadtica, subrepticia, moderna. La lectura conspiratorial de Badian,
aun cuando sobrevive a las objeciones filolgicas citadas mds arriba, si
choca en este aspecto con el sentido comn.

Sintesis: Los hallazgos de la filologia

El debate tiene mads aristas y se adentra en mas alegatos, pero en ge-
neral ellas y ellos consisten en el intento de incorporar otros hechos
histdricos para apoyar o ilustrar tal o cual interpretacién del pasaje de
Heré6doto. Para nuestros propdsitos es suficiente lo dicho hasta aqui: la
investigacion filolégica, en aras de dirimir a satisfaccion /o que Herddoto

obligado a escribir con cautela”, como dice Carmen Sinchez-Manas en su introduc-
cion a la Historia [2020, p. 15]). La conclusion para nuestros fines es la misma: no se
puede esperar de él absoluta y desinteresada transparencia.
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quiso decir, con aquellas palabras que empled y no otras, lleva con toda
l6gica al modelo interpretativo expuesto en la seccion anterior: Frinico
cometié la indelicadeza de escenificar una derrota jonica en un mo-
mento particularmente sensible (por la reciente derrota de Atenas)
y politicamente desafortunado (por el naciente y todavia vacilante
proyecto imperial de la ciudad). Her6doto es ambiguo en su reporte
porque, consciente o inconscientemente, participa del complot. Por
el camino de esta secuencia logica se desprenden Roisman, a quien le
cuesta compartir las implicaciones politicas, y aun antes Rosenbloom,
que no acepta el traslado de la anécdota a 480/79.

Por mi parte considero que la propuesta de Badian es l6gicamente
irresistible y mas convincente que los argumentos que en su contra
ofrecen los otros dos clasicistas. Pero también a mi me resulta inadmi-
sible (por anacrénica) la conclusién final. Esto es una contradiccion,
por supuesto: reductio ad absurdum. Cuando a partir de unos supuestos
se llega a una contradiccion, lo que se demuestra es que los supuestos
son falsos. Como en este caso el supuesto de partida es que lo que dijo
Herédoto es /o que queria decir, sostengo que hemos de concluir que
Herédoto no hizo mas que decir lo que dijo como podia decirlo. Como
mencioné mas arriba, en el episodio de Frinico asistimos al nacimiento
de la tragedia, de la catarsis (estética), del arte y de la censura. Ni
Herddoto ni, lo que es crucial, Atenas tenian a su disposicion esos con-
ceptos —ni siquiera experiencia de ellos— al momento de enfrentarse,
inesperadamente y por primera vez, al poder del hecho estético. Es esto
lo que queda documentado en Historia vi, 21-22.

Hecho estético y efecto estético
El descubrimiento del hecho estético

El llanto que la obra de Frinico produjo en el auditorio de su estreno es,
en principio, una cazarsis,'* pero lo que me interesa resaltar aqui es que,

12 Aunque al respecto véase Pérez Picasso (2024), especificamente pp. 246-249, y su
referencia de base, Kottman (2003); para la cazarsis de la tragedia en Aristételes, que
no menciona la palabra en su Poética, véase Belfiore (1992), en concreto el capitulo 10.
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mas que la catarsis en si misma, con La foma de Mileto Atenas descubria
el hecho estético en si: el poder que la estética puede tener sobre el
alma humana, la realidad de que el alma puede ser conmovida, aun
hasta las lagrimas, por la contemplacién. Es facil, para nosotros que lo
tenemos plenamente incorporado, dar el hecho estético por sentado, y
pasar por alto la obviedad de que, en algin momento, hubo —tuvo que
haber— una ocasién en que operé por primera vez. Pero al reconocer e
imaginar esa primera ocasion, y cayendo en cuenta de lo sorprendente
y estremecedora que tiene que haber sido, resulta natural entender
que haya causado perplejidad, terror, rechazo.

En mi opinién esta es la clave para entender lo que pas6 con La
toma de Mileto. El rechazo, la multa y la proscripcién son la reaccion in-
mediata (rzo-mediada por c6digo o precedente alguno) ante ese efecto
estético primigenio y terrible. Una vez eso se acepta, las dudas que
tenemos (los motivos que habrd podido citar el decreto, el delito for-
mal que se habrd aducido, la memoria oral que eventualmente habran
recibido y transmitido Her6doto y Marcelino, y por qué nada de eso
termina de encajar con los hechos) siguen siendo preguntas intere-
santes, pero en dltimas secundarias: lo que tenemos entre manos es la
racionalizacién de un acto reflejo erratico que la propia Atenas no tenia
c6mo nombrar siquiera, y cuya explicacién no se puede por ende buscar
en el registro histdrico.

{Quiere decir esto que la excursion filologica fue una digresion
indtil o innecesaria? De ninguna manera: ha ofrecido, por medio de la
contradiccidn, la Gnica via que me es dado imaginar para “probar” la
tesis expuesta en el parrafo anterior. Es porque las palabras de Herédoto
resultan, al parecer, irremediablemente inconsistentes, que hay que
contemplar un estadio prelingiiistico para el episodio de Frinico, para
el llanto y para el castigo.

Pero ademds he de proponer que esta conclusién es enteramente
positiva. No se trata de renunciar a buscar en las palabras de Her6-
doto un significado literal, sino de que la anécdota documenta con
precisiéon el momento histérico de la irrupcién del hecho estético en la
cultura. Lo que aqui llamo “el hecho estético” es la categoria general
del poder que la contemplacion puede tener sobre el espectador: algo
asi como ¢/ hecho de que la estética tiene poder. El llanto del teatro ante la
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representacion de La toma de Mileto, por otro lado, es una manifestacion
puntual, concreta, de ese poder: un efecto estético. En esos términos, la
tesis del presente ensayo es que el efecto estético reportado por He-
roédoto es ¢/ primero de todos, que representa el descubrimiento original
del hecho estético y que esta interpretacion resuelve las incégnitas e
inconsistencias del relato herodético.

En alglin momento, por primera vez, y en ausencia de ritual (sus-
tancias psicoactivas, etc.), la estética pura —la contemplacion— tuvo
que conmover las emociones como desde Gorgias (ca. 480-430) sabe-
mos que puede hacerlo. Y tiene que haber sido atdvico, auritico, estre-
mecedor. El contenido y las inconsistencias de Historia vi, 21-22 son
indicadores de que La toma de Mileto fue aquella primera vez.

L exégesis del hecho estético en La toma de Mileto

La anécdota de Frinico aparece mencionada con regularidad en textos
de disciplinas diversas —filosofia, historia de la literatura, exégesis del
pensamiento griego—. Ademads de los que toman el episodio mds como
insumo ilustrativo de argumentaciones generales que como objeto de
critica o andlisis directo, y en general sin sospechar de la caja de Pando-
ra que se esconde en la filologia del pasaje (asi Vernant y Vidal-Naquet,
1990 [1979], p. 244; Belfiore, 1992, p. 232; Palant, 2005, pp. 419-20;
Ponchon, 2007, p. 27), hay aquellos que reparan especificamente en
el llanto del teatro, identificando en mayor o menor medida las in-
cognitas que este abre —qué delito cometi6 Frinico, qué hay detras de
la dréstica reaccién del pueblo ateniense, etc.—. En esta seccién ras-
treamos brevemente esta literatura, en busca de puntos de contacto y
cotejo de la tesis desarrollada en la seccidon anterior.

Tanto Roisman como Rosenbloom, ademads de sus respectivas pes-
quisas filologicas, emprenden interpretaciones de la catarsis ateniense.
Rosenbloom la interpreta (y este es el contenido central de su extenso
articulo) a través de una exégesis de la piedad (eléou, que solo se puede
sentir por los demas), el zerror (deindn, que si apela al peligro propio)
y sus lugares en el pensamiento griego (v. esp. pp. 165-168). Roisman,
que como vimos propone posponer el estreno de la tragedia a 480/79,
pero que no acepta la interpretacion de la multa y la proscripcion en
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clave politica, debe entonces ofrecer otra explicacion: “Si Frinico fue
condenado por los efectos de su obra, es probable que la conducta de los
espectadores fuera algo desatada” (itdlicas mias)."® Es decir: seguramente
hubo algtn tipo de disturbios, que serian entonces la razon de las me-
didas oficiales.

Ambos estudiosos, pues, atienden al efecto estético de La toma de
Mileto; pero ninguno hace una abstraccion del hecho estético en si, que en
ambos aparece asumido como una realidad ya instalada en la vida social.

Badian, circunscrito a lo puramente filologico, no se detiene en abso-
luto en el llanto del teatro. En cambio, es interesante el caso del clasicis-
ta Hugh Lloyd-Jones, que en su breve mencion de La toma de Mileto (en
un texto que versa de otros asuntos) opina muy sugerentemente que “la
razon aducida [para la multa] suena sospechosamente estética” (1966, p. 31,
itdlicas mias). La expresion llevaria a pensar que Lloyd-Jones intuye la
presencia e importancia del hecho estético en el episodio; pero en reali-
dad su “sospecha” no va en esa direccion, sino justamente en la contra-
ria: para €l, seria sospechoso pensar que la estética, sobre todo antes de
Gorgias, fuera razon suficiente para el castigo. El autor pasa a especular
brevemente sobre posibles razones politicas. El escepticismo de Lloyd-
Jones por la estética no es del todo inconsistente con la tesis propuesta
aqui: si, poca monta tendria el efecto estético de la obra para justificar
por si solo la reaccién. Lo que escapa a la atencién o al interés del autor
es que este habria sido ¢/ primer efecto estético...

Ese componente histérico-cronoldgico, en cambio, si es explicito
en el tratamiento de Nicole Loraux:

[...] haciendo recordar a sus conciudadanos la memoria de sus “pro-
pios males”, [Frinico] los despierta, por lo que me gustaria que fuera la
primera vez, a la conciencia de los peligros de la rememoracién cuan-
do su objeto es fuente de duelo para la conciencia civica.

Una larga historia empieza entonces, la historia de la practica ate-
niense de la memoria, y también la de la tragedia, que nos imagina-
remos marcada para siempre por ese veto inicial (2008 [1997], p. 148,
itdlicas mias)

3 “As far as is known, crying was not prohibited in the theatre; it might even be invited by some poets.

But if, as indicated by Herodotus, Phrynichos was condemned for the effects produced by his play,
it is likely that the spectators’ conduct was somewhat unrestrained” (Roisman, 1988, p. 20).
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Loraux comparte la profunda intuicién de que algo ocurrié aqui
“por primera vez”, y la cita llega incluso a resonar con la maxima del
presente ensayo —“el arte nace censurado”-. Pero la coincidencia, pro-
funda como es, no trasciende mas alld. El libro de Loraux trata de la
memoria, el olvido y el tabt en la cristalizacion de la sociedad atenien-
se clasica. En este contexto, la censura a Frinico resulta para la autora
una util y bella ilustracion, pero nada mds que eso, de la maduracion
en Atenas de “una practica muy controlada de la memoria civica” (2008
[1997], p. 148): nada que ver con el hecho o aun el efecto estético. La
palabra “estética”, de hecho, no aparece en todo el libro.

Por altimo, estd el articulo “Memory, Mimesis, Tragedy: The Scene
Before Philosophy” de Paul Kottman (2003), dedicado en su totalidad
a La toma de Mileto. Desde el titulo mismo es evidente una convergen-
cia con las preocupaciones del presente texto: la obra de Frinico y los
hechos circundantes ocurren “before philosophy”, antes de las reflexiones
y conceptualizaciones que la filosofia clasica haria sobre el teatro, el
arte, la catarsis, etc. Kottman se enfoca explicita y directamente en lo
llamativo del llanto de los atenienses (lo que aqui llamamos el “efecto
estético”), que en su texto llega a funcionar como una directriz recu-
rrente (¢f. pp. 84, 85, 88, etc.); en él reconoce algo Gnico y especial, y
rechaza, para el llanto y para el castigo a Frinico, cualquier intento de
explicacion a partir del (ignoto) contenido de la obra. Todo esto confi-
gura un abordaje intimamente coincidente con el presentado aqui.

Pero en el amplio desarrollo de ese abordaje, que discurre, resu-
miendo mucho, sobre la mimesis (la imitacién de la naturaleza por el
arte) y sus implicaciones en la formacion del sujeto politico, ni Kott-
man (2003) ni Pérez-Picasso (2024) en su elaboracién reparan en el
hecho estético en si, ni en la significacion de un punto de quiebre —un
antes y un después— respecto de su aparicion historica.

En suma, de este repaso surge la imagen general de que el hecho
estético, y en particular el potencial de significacién de su aparicion
histdrica, no ha sido objeto de escrutinio por parte de los estudiosos,
y que su identificacion explicita en la presente interpretacion de La
toma de Mileto es un aporte de estas lineas. Tal vez es de rigor declarar,
en mi calidad de artista creativo, un sesgo que no debe ser irrelevante
en favor del poder del arte.



Conclusiones

A través de un andlisis histérico-textual del reporte que Herédoto hace
de la representacion de La toma de Milero, hemos propuesto aqui la in-
tuicién de que el episodio representa el descubrimiento/nacimiento
del arte: el momento preciso en que el hecho estético —el poder que
el arte tiene sobre el alma— irrumpe en la historia de la cultura. Esa
intuicidon no solo explicaria satisfactoriamente la ambigiiedad y las in-
consistencias textuales de la anécdota herodotica, que transmitiria sim-
plemente la racionalizacién de un acto reflejo y que por tanto no tiene
ni funcién ni esperanza de ser exacta, sino, por ejemplo, el vertiginoso y
casi inmediato desarrollo de la tragedia misma como género, y de la rica
reflexion filos6fica griega sobre la poesia, el arte y la estética alrededor
del eje Gorgias-Platon-Aristoteles.

Hemos también hecho un repaso del tratamiento académico de la
anécdota en cuestion, por el que constatamos que la intuicién propues-
ta es una tesis inédita. Esto no debe, de ninguna manera, invalidar los
trabajos o las conclusiones de los diversos estudiosos, que en cualquier
caso no dependen de la historia del hecho estético en su construccion
logica. Pero si es dado anticipar que la tesis que aqui adelantamos —que
por lo menos debe ser contemplada como posibilidad— aporta a las dis-
cusiones un factor que hasta el momento no ha sido tenido en cuenta,
a saber, el nacimiento del hecho estético y la conciencia de él en los
albores de la Atenas y el mundo clasico. Factor que, sin duda, tendria
importantes consecuencias sobre la filosofia del arte —disciplina de la
que, curiosa y significativamente, la anécdota de Frinico estd ausente—,
pero que también se involucra en la rica tradicion exegética sobre las
doctrinas de Aristoteles en cuanto a la poesia y la catarsis.

Al fin y al cabo, nuestra tesis impone un desplazamiento intere-
sante en “el peso de la prueba”. Si aceptamos que el castigo a Frinico
es una reaccion casi natural, o en todo caso explicable por si misma, a
la irrupcion del hecho estético, entonces lo que hay que explicar no es
ese castigo, sino el dato constatado de que los subsiguientes episodios
del hecho estético no hayan producido una reacciéon parecida. De al-
guna manera, el hecho estético fue muy pronto wcorporado a la vida y
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conciencia de la polis, y la pregunta se traslada a los contornos de esa
incorporacion. Esto involucra, por ejemplo, las posiciones de Platon,
cuyo rechazo de la poesia y la musica en La repiblica es tan famoso
como llamativo. A este respecto, y para terminar, referimos la reciente
reconsideracion que de esas posiciones hace la clasicista Andrea Lo-
zano Vasquez (2014) a partir de un estudio de los pasajes que Platon
dedica (posteriormente) a la poesia en las Leyes, y de la que emerge,
precisamente, un esquema rechazo-racionalizacion-incorporacion.
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La reivindicacion del mérito: Una forma
de contrarrestar la desigualdad meritocratica

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch13

Jorge Mario Ocampo Zuluaga
Introduccién

Daniel Bell (2006), en su libro £/ advenimiento de la sociedad post-indus-
trial, advertia sobre el cambio que se estaba dando en la estructura
social, la cual transitaba desde una sociedad industrial hacia una so-
ciedad postindustrial. La primera entendida como “un juego contra la
naturaleza fabricada que se centra en las relaciones hombre-madquina
y utiliza la energia para transformar el medio ambiente natural en un
medio ambiente técnico” (p. 142), cuya actividad principal es la pro-
duccién de bienes y su institucion central es la corporacion o la fabrica.
La segunda, por el contrario, es un juego entre personas en el que la
informacién y el conocimiento, no la produccion de bienes, adquieren
preeminencia y la educacién institucionalizada es el camino de acceso
(Bell, 2006). La institucidn central de la sociedad postindustrial es, en
consecuencia, la universidad. Prueba de ello es la creciente exigencia
de credenciales educativas para la ocupacion de cargos de cualquier
tipo, incluso en funciones sociales en las que antes no se requeria.

Se cree que estas nuevas dindmicas afectan la estructura social, las
percepciones sobre la desigualdad socioecondmica y sobre el papel que
juega la meritocracia como mecanismo ideal de distribucion de bienes
sociales (Bell, 2006). Como la economia, el sistema de empleo vy la
estratificacion social giran en torno a la informacién cientifica, la cla-
se trabajadora manufacturera y no especializada entra en decadencia,
mientras que los trabajadores con conocimientos tedricos y técnicos
mads avanzados adquieren preponderancia. De esta forma, el paso por
la universidad termina definiendo las futuras posiciones sociales de los
sujetos (Reckwitz y Rosa, 2022).

La élite son los profesionales y su poder se basa en el conocimiento
que tienen, no en la propiedad o el capital, como ocurre en la sociedad
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industrial. Esto abre las posibilidades de ascender socialmente a quie-
nes no nacieron con riqueza, pero si con habilidades y talentos. Sin
embargo, también despliega narrativamente responsabilidades en el
individuo, pues supone que el conocimiento se adquiere a través del
esfuerzo y sacrificio personales de someterse a las dificultades que
exige el aprendizaje de los conocimientos tedricos codificados (Bell,
2006). Por tanto, segin esta idea, gracias al ascenso de la ciencia, el
individuo es mds auténomo y libre de construir su propio camino y
quienes han caido en desgracia es debido a su incapacidad para hacerle
frente a las nuevas dindmicas de produccion social basadas en el cono-
cimiento (Mijs y Savage, 2020).

Ahora bien, si el conocimiento define las ventajas y desventajas
futuras, el acceso a la universidad se torna en una cuestién de debate
publico y su inclusién se exige como parte de los derechos ciudadanos
(Liu, 2011). EI objetivo es que todos estén en igualdad de condicio-
nes para competir. No obstante, la exigencia de democratizacién de la
educacion genera una nueva tension social, a saber: como mantener la
calidad educativa, para lo cual se utiliza la meritocracia, sin abandonar
el valor de la igualdad social.

A modo de explicacién: el acceso a la educacién se determina a
través de procedimientos meritocriticos, en el sentido de que se hace
una seleccion de los mejores puntajes a través de pruebas estandari-
zadas, sin tener en cuenta las particularidades de cada sujeto (Vélez,
2021). Este mecanismo da mayor eficiencia a los recursos escasos y
mantiene la calidad educativa, pues evita el ingreso de personas que no
prometen un buen desempeno. Es decir, el procedimiento meritocrati-
co trabaja bajo la l6gica de inclusion/exclusion, mejores/peores, aptos/
inaptos, etc. (Rodriguez Villabona, 2021). Por otro lado, la igualdad se
basa en la exigencia de una igual consideracion, en la que se atiendan
las desventajas de origen, en un ambiente cooperativo, mas no compe-
titivo, y teniendo como objetivo la inclusiéon y la cohesion social. Para
la meritocracia lo justo es que los mejores sean elegidos y reciban lo
mejor, su moral es la competencia y su principio rector es la eficiencia
(Sandel, 2020). Para la igualdad lo justo es que las diferencias estruc-
turales sean saldadas, su moral es la cooperacion y su principio regula-
dor es la equidad.
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El mecanismo meritocrdtico de seleccion no emite juicios sobre
los resultados de la distribucién ni propone un devenir colectivo que
se fundamente en concepciones de justicia y vida buena. Su preocu-
pacién es el cumplimiento de los procesos de seleccidon que, en teoria,
garantizan un optimo resultado. Y este resultado se entiende en térmi-
nos de eficiencia, mas no de justicia. Por tanto, para la meritocracia la
igualdad no es una prioridad.

Esto hace que, de acuerdo con la corriente filosdfica del igualita-
rismo politico, se critique la meritocracia, no solo por su falta de com-
promiso con la igualdad (Mulligan, 2023), sino también por las percep-
ciones que impone sobre ella, esto es: como si fuera la representacion
de un orden racional o natural y dependiente de los esfuerzos y apti-
tudes de los individuos, y no de las instituciones (Souroujon, 2021).
Al poner la responsabilidad en el sujeto, el resultado distributivo gana
cierta legitimidad haciendo que los ganadores se sientan merecedores
de sus privilegios y que los perdedores crean que merecen su fracaso
(Marinocih, 2021). Cuando alguien afirma que “merece” un bien, en
vez de decir que tiene “derecho a”, da un peso mayor a la distribucién.
En el primero se apela a razones naturales, individuales e incluso me-
tafisicas que son inmodificables, como una especie de cumplimiento
de un destino manifiesto (Sandel, 2020); mientras que en el segundo
se alude a razones contractuales y dependientes de la sociedad, por
tanto arbitrarias y contingentes. En uno se merece por las virtudes,
dignidades y excelencias diferenciales del si mismo, mientras que en
el otro se tiene derecho por ser parte del conjunto social que coopera y
llega a acuerdos entre si.

Ahora bien, aqui se propone la reivindicaciéon del concepto del mé-
rito como forma de contrarrestar las légicas desigualitarias de la me-
ritocracia. Tal reivindicacién se hace asumiéndolo como un concepto
moral que guarda connotaciones de valor, dignidad, virtud, calidad y
excelencia (Mulligan, 2023). Para desarrollar esta idea, se exponen los
aportes que han hecho representantes de la corriente del igualitarismo
filosofico y politico como John Rawls (1979), Michael Walzer (1993) y
Thomas Scanlon (2020).

La exposicion se divide en cinco partes, de las cuales la introduc-
ci6n ha sido la primera. La segunda es un andlisis del concepto del



mérito de Michael Walzer, en el que se plantea el uso ilegitimo de tal
criterio como factor distributivo en esferas sociales en las que no tiene
cabida, pues el mérito es un concepto moral, mientras que los bienes
socioeconémicos se distribuyen en razén de multiples tensiones que
no necesariamente dependen de las virtudes morales. En sintesis, el
objetivo con Walzer es entender la diferencia entre merecer y ser ele-
gido. La tercera parte discute la propuesta de Scanlon con respecto a
la diferencia entre los tipos de respuesta que demanda lo meritorio y la
l6gica de incentivos/desincentivos que rodea las recompensas y los cas-
tigos. Es decir, el objetivo con Scanlon es entender la diferencia entre
merecer ¢ incentivar. En la cuarta parte se exponen las ideas de Rawls,
quien pone el foco en las instituciones como elemento de estudio y
fuente primaria de la desigualdad socioeconémica. Para ello propone la
diferencia entre merecery “tener derecho a”. Por Gltimo, se desarrollan
unas conclusiones, a saber: que la meritocracia es intrinsecamente des-
igualitaria y se legitima en términos morales bajo la idea de merecer; y
que plantear una distribucidon en términos morales tampoco es la solu-
cion de la desigualdad, pues ello implicaria otro tipo de arbitrariedades.
No obstante, si se reivindicara el concepto del mérito en términos de
valor moral y ético la desigualdad socioeconémica y de estatus se asu-
mirfa como un problema social que demanda la instauracién de institu-
ciones solidarias, tales como el segundo principio de justicia rawlsiano.

[.o meritorio en Michael Walzer

Michael Walzer describe la sociedad como un conjunto de esferas auté-
nomas, en las que se distribuyen bienes diversos, con arreglo a diferen-
tes procedimientos, por distintos agentes y por distintas razones (Wal-
zer, 1993). Ejemplos de esferas sociales son la familia, la comunidad, el
trabajo, la politica, el mercado, la escuela, el arte, etc.; mientras que los
bienes sujetos de distribucién pueden ser ingresos, carifio, confianza,
respeto, credibilidad, poder, seguridad, reconocimiento, acceso, admi-
racion, alabanzas, entre muchos otros.

La desigualdad, segin el autor, es injusta cuando se da a través de
relaciones dominantes, es decir, cuando individuos que poseen un bien,
por el hecho de poseerlo, pueden disponer de otra amplia gama de bienes
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sin guardar relacion alguna con la razén o el sentido distributivo del bien
en cuestion (Walzer, 1993). Dicho de otro modo, cuando un bien es ile-
gitimamente convertido en toda clase de cosas sin tener relacion alguna.

A modo de aclaracién: la atencién en salud se distribuye en razén a
la enfermedad. Su razén distributiva es curar al enfermo. Seria factible
pensar que en una sala de urgencias el orden de atencién deberia dis-
tribuirse de acuerdo con la gravedad de la enfermedad o el riesgo del
paciente. Pero si tal orden de atencién se distribuyera por otro criterio
distinto, por ejemplo, por la capacidad de compra a través de un meca-
nismo de subasta de turnos, se sucumbiria en una relacion dominante
por parte del bien dinero sobre el bien salud. En tal caso el dinero ac-
tuaria como bien dominante que irrespeta el sentido, los procedimien-
tos y la autoridad que deberian primar en la distribucion de la salud.

Esto significa que la desigualdad en si misma no es justa ni injusta,
sino que lo que la hace injusta es la invasion de un bien en una esfera
social no congruente con el sentido social que tal bien representa. Pen-
semos ahora que la atencién en salud se distribuye por la razon correcta,
esta es, el riesgo del paciente. En tal caso la desigualdad no desaparece-
ria, porque de igual forma unas personas serian atendidas primero que
otras. No obstante, tal desigualdad no se percibe como injusta porque
la distribucion de turnos estd determinada por los criterios y procedi-
mientos que se alinean con la razén distributiva otorgada socialmente
al bien salud. Si fuera la capacidad de compra la que decidiera el orden
de atencién, alguien con mayor riesgo de morir, pero con poco dinero,
podria quedar entre los Gltimos turnos o incluso no ser atendida. Ese
resultado se considerarfa injusto.

Ahora bien, {cudles son los bienes sociales susceptibles de ser distri-
buidos en razén del mérito? Walzer (1993) define el mérito como aque-
llo que se funda en el rendimiento, en la buena accion, en el trabajo bien
hecho y en la fina obra. Por tanto, lo que deberia distribuirse en razon del
mérito, segan el autor, son los premios, los castigos y los honores.

El autor delimita lo meritorio en cinco condiciones. En primer lu-
gar, el mérito es individual, es decir, debe poderse adjudicar a la perso-
na que haya realizado la accion meritoria: “La idea del merecimiento
supone cierta concepcién de la autonomia humana. Antes de que un
individuo pueda cumplir de manera honorable, debe ser responsable
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de su rendimiento: tiene que ser un agente moral, el desempeio debe
ser el suyo” (Walzer, 1993, p. 273). Si no fuera posible responsabilizar
a las personas por su cardcter y su conducta, la distribuciéon de honores,
de castigos o de premios no seria posible, pues todo se reduciria a una
cuestion de azar o de eleccion (Walzer, 1993).

En segundo lugar, el mérito se basa en lo ya realizado, no en lo
que estd por hacerse. Se requiere un juicio del hecho, no una predic-
ci6n. Por ejemplo, en la distribucién de cargos o cupos educativos, los
miembros de un comité de selecciéon “miran lo mismo hacia adelante
que hacia atrds, formulan predicciones acerca del rendimiento futuro
del candidato y también manifiestan preferencias acerca de cémo el
cargo deberia ser cubierto” (Walzer, 1993, p. 147). Por el contrario el
mérito evalda el rendimiento acaecido, pues el honor y los premios, por
ejemplo, no se otorgan por lo que va a hacer en el futuro, sino por lo
que va hizo en el pasado. De igual forma ocurre con el castigo, ya que
a nadie se castiga previamente a la consumacion del acto condenable.

En adicién, ser elegido no es lo mismo que ser meritorio. {Podria-
mos someter el mérito a votacion, por ejemplo? El mérito se tiene o no
se tiene. “Un premio es concedido merced a un rendimiento, y dado
que el rendimiento no puede ser ‘desrendido’, el premio no puede
ser retirado”, explica Walzer (1993, p. 149). Es por esta razén que los
cargos no ostentan honores de manera inmanente: “Insistir en el honor
sin considerar el rendimiento es una de las formas mas comunes de
la insolencia de quienes ocupan cargos” (Walzer, 1993, p. 170). Si ser
elegido como estudiante de una universidad, por ejemplo, trae consigo
algin tipo de honor innato, estariamos hablando de una relacién domi-
nante de un bien sobre otro, en este caso, de asumir las credenciales
educativas como si fueran fuentes de moralidad innata.

En tercer lugar, la atribucion de méritos debe gozar de objetivi-
dad, en el sentido de que debe basarse en razones trascendentes en el
tiempo, medibles y confirmadas por agentes externos. De ahi que el
mérito solo pueda ser evaluado por jurados a través de pruebas, proce-
dimientos y reglas claras (Walzer, 1993). Por ello, ubica lo meritorio en
el juicio, no en la opinidn, como tampoco en la eleccion. Solo a través
de la objetividad de un juicio basado en razones trascendentes es posi-
ble reconocer méritos con premios u honores.
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En cuarto lugar, lo meritorio son las acciones, no la persona en
si misma: “El propésito del honor publico es identificar no al pobre
con merecimientos sino simplemente a quien tenga merecimientos,
al margen de que sea pobre o no” (Walzer, 1993, p. 270). Esto exige
consensos sobre lo justo, lo moral y lo ético: “El honor pablico es dis-
tribuido por razones publicas, pero éstas, a diferencia de las privadas,
salen a relucir s6lo cuando escogemos las cualidades que son dignas de
honor, no cuando escogemos a los individuos” (Walzer, 1993, p. 270).

Por Gltimo, lo meritorio debe ser distinguido, sobresaliente y debe
permitir ser sefialado como algo por encima del promedio, pues “el
honor nunca debe ser tan ampliamente distribuido como para que se
devalte” (Walzer, 1993, p. 278). No todo hecho es sobresalientemente
bien hecho. Es decir, lo meritorio estd relacionado con lo mejor y lo
extraordinario.

En resumen, Walzer construye la definiciéon de mérito a partir de
conceptos como autonomia, rendimiento obtenido, objetividad, digni-
dad y distincion. Segin esta definicién, los bienes sociales que distribu-
ye el mérito son los premios, honores y castigos. Ahora bien, cuando se
dice que alguien “merece” un cargo o tener acceso a la educacion, dse
trataria de un uso ilegitimo de un concepto moral en la distribucién de
bienes que no necesariamente se distribuyen por cuestiones morales?
Walzer frente a ello responde que “la competencia por algin cargo es-
pecifico es un hecho que ninguna persona en especial merece (o tiene
derecho a) ganar. Cualquiera que sea la calificacién de un individuo, nin-
guna injusticia se le hace si no resulta elegido” (Walzer, 1993, p. 147).

Seria como darle a los cargos y a los cupos educativos una connota-
cién de honor o de premio en su asignacién y una especie de castigo en
su negacion, cosa que no tienen. Las credenciales educativas o un buen
puntaje en una prueba estandarizada abren la posibilidad para ser elegi-
do, pero no lo hacen merecedor. Tampoco lo harfa tener las mejores ca-
lificaciones o el mejor puntaje, pues la eleccién no hace uso solamente
de ese criterio, sino que también tiene en cuenta otras variables como
la experiencia, los objetivos temporales, el contexto, el balance costo-
beneficio, las predicciones y las preferencias temporales.

Ahora bien, {por qué ser elegido se asume como un premio y no
serlo como un castigo? Porque en un contexto de alta desigualdad,
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como la actual, el ser elegido se siente de esa forma y no serlo repre-
senta un grave peligro, a saber: la exclusién social (Sandel, 2020). Mas
aun si la sociedad no tiene como principio regulador la igual considera-
ci6n de todos y cada uno.

[.o meritorio en Thomas Scanlon

El fil6sofo estadounidense Thomas Scanlon contradice algunas de las
posiciones de Michael Walzer, especificamente en lo concerniente a
las formas en que se responde lo meritorio o, en otras palabras, en los
bienes que distribuye el mérito. Para Walzer son honores, premios y
castigos. Para Scanlon son expresiones de alabanza, admiracién, grati-
tud, culpa o censura (Scanlon, 2020).

Scanlon (2020) define lo meritorio como aquello que se refiere a
las “reivindicaciones sobre lo apropiado o lo inapropiado de determina-
das actitudes” (p. 220). Dicho de otra forma, son juicios sobre lo ade-
cuado o inadecuado de la actitud de un sujeto en su interrelacién con
los otros y con el mundo (Scanlon, 2020). Los hechos que se enjuician
versan sobre “como es dicha persona o qué ha hecho” (Scanlon, 2020,
p. 216), no en el qué es o qué estd por hacer. Es decir, son juicios sobre
las actitudes de un sujeto, en las cuales las credenciales educativas, las
calificaciones o las prospectivas de sus acciones no tienen incidencia.

Ahora bien, {de dénde proviene la desigualdad socioeconémica?
Para explicar esto Scanlon propone diferenciar entre merecer ¢ incen-
tivar. Para el autor, el mérito se ubica en la esfera de lo moral, mientras
que los incentivos, ya sean recompensas, premios o castigos, se ubican
en la esfera del derecho institucional. Es aqui donde Scanlon se separa
de Walzer. Ya que para el primero las recompensas nacen de la l6gica de
los incentivos/desincentivos que buscan influir en las actitudes de las
personas. Pero a pesar de la conexion que tales incentivos/desincenti-
vos puedan tener con lo admirable o lo condenable de una accién, no
hacen parte de la esfera del mérito.

Dicho de otra forma, el juicio sobre lo apropiado o inapropiado de
una accién define lo meritorio de un hecho o actitud, pero no dice nada
acerca de la forma en que tal actitud deberia ser castigada o recom-
pensada. Una acciéon meritoria puede ser admirada, pero no por ello
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se deduce que tal admiracién debe retribuirse con honores o premios.
Seguramente todo reconocimiento honorifico representa una accion
meritoria (aunque puede no ser asi), pero ello no es una condicidn para
que la accidn siga siendo meritoria. Mds atn, hacer una buena obra por
los honores que representa deslegitima su propia honorabilidad. Lle-
varlo al plano de los beneficios es dejarlo en el ambito de lo utilitario.

A modo de ejemplo: robar es un hecho que merece expresiones
de censura, pues se considera una actitud inapropiada. Seguramente
también es una accién que trae consigo un castigo. Ahora supongamos
que el castigo es cortarle la mano al ladrén. Ese tipo de castigo lo deter-
mina el derecho institucional, pero no por ello es un castigo apropiado.
Posiblemente, de utilizarse, tanto la accién de robar como el castigo
institucionalizado se considerardn actos inmorales o inapropiados de
acuerdo con las valoraciones sociales que hoy en dia se tienen con res-
pecto a tales acciones (Scanlon, 2020). De igual forma, un excelente
cirujano puede ganar sumas cuantiosas de dinero y honores como re-
conocimiento por su labor y su aporte a la sociedad, pero no porque lo
merezca, sino porque tales recompensas o reconocimientos cumplen la
funcién de ser incentivos para que mds personas deseen ser cirujanas.

Segin estos ejemplos, queda claro que la determinacién del pago
monetario hace parte del derecho institucional, el cual se fundamenta
en argumentos como los buenos efectos que su recompensa diferencial
genera, la necesidad que cada funcién tiene para ser llevada a cabo,
el balance costo-beneficio de incentivar o desincentivar, el contexto
espaciotemporal que impera o las convenciones sociales sobre el va-
lor de las cosas. Pero “las reivindicaciones de merecimiento necesi-
tan diferenciarse de las reivindicaciones del derecho institucional o
de las esperanzas legitimas. No deben depender de las instituciones
que son justificables de cualquier otra forma” (Scanlon, 2020, p. 213).
Mais atn: “La virtud moral gratificante no deberia ser la funcién de las
instituciones econémicas” (Scanlon, 2020, p. 223). No hace parte de
su esfera social de distribucion.

De este modo, asi como se relaciona inadecuadamente estar califi-
cado o tener buenos puntajes con la idea de merecer, tal como lo expu-
so Walzer, también se relaciona impropiamente el recibir recompensas
con ser meritorio. Creer que las recompensas recibidas traen consigo
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méritos implicitos es lo mismo que creer que ciertos cargos o cCupos
educativos encarnan honores innatos. Por tanto, asi como los cargos y
el acceso a la educacion no se merecen, las recompensas tampoco. Nin-
guno de tales bienes sociales hace parte de la esfera del mérito como
criterio de distribucién. “El mérito moral no proporciona un estandar
definitivo para determinar las recompensas monetarias. El mérito mo-
ral puede merecer alabanzas y admiracién. Pero esto no significa que se
requiera cualquier cantidad particular de salario extra” (Scanlon, 2020,
p. 222). Esto Gltimo hace parte del derecho institucional, pero no de
una teoria del mérito.

A manera de conclusion, para Scanlon lo meritorio si podria jugar
un papel importante en delimitar los hechos que pueden llegar a tener
castigos, honores, premios o recompensas, en el sentido de que son
actitudes que merecerian condena o alabanza, pero no en la determina-
cion de tales recompensas o castigos. “Cuando es cierto decir que una
persona merece una determinada recompensa econdémica €s porque
existe una idea general de la justicia, que no depende, en si misma,
de una idea del merecimiento” (Scanlon, 2020, p. 210). Puede que un
hecho digno de admiracién demande recompensas (como un honor, por
ejemplo), pero no porque lo merezca, sino porque quiere ser incentivo
para inducir a otras personas a actuar de igual forma.

Sin embargo, {cudnto es la diferencia razonable que se requiere
para incentivar? {Una diferencia muy amplia podria considerarse in-
moral? LLa amplitud de los incentivos parece ser también un tema im-
portante en esta discusion, pues una institucion muy desigual, justifi-
cada bajo el argumento de la necesidad de crear incentivos, puede ser
concebida como inmoral y adquirir, en su lugar, formas de dominacion
y saqueo (Garcia Civico, 2021a).

[Lo meritorio en John Rawls
John Rawls, al igual que Walzer y Scanlon, también ubica lo meritorio
en la esfera de lo moral. Para €l una persona moral es aquella que tiene

la capacidad de tener un sentido del bien y de lo justo. Son quienes
tendrian “el deseo de actuar de acuerdo con los principios que serian
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elegidos en la posicién original”! (Rawls, 1979, p. 289). Ahora bien,
como todas las personas, o la mayor parte de ellas, tiene tal capacidad
de justicia (Rawls, 1979), asi mismo todas merecen igual considera-
cién, respeto y estar protegidos por los principios de justicia. El mérito,
por tanto, es un derecho natural que tienen los individuos por su valor
como personas morales. Si tal capacidad se premiara o se recompensara
el mérito pasaria a ser un criterio maximizador de beneficios que medi-
ria quién tiene mayor capacidad de justicia o un valor moral mayor que
otro, lo cual no tendria sentido (Rawls, 1979).

Rawls tampoco concibe el mérito como criterio valido para la distri-
bucién de bienes sociales primarios tales como poder, autoridad, ingre-
so o riqueza (Rawls, 1979). Dice él que puede que el sentido comtn de
las personas tienda a suponer que la renta, la riqueza y los bienes socia-
les en general deban ser distribuidos en razén al merecimiento moral,
pero esto es un ideal que jamds podrd ser alcanzado (1979). Para Rawls,
al igual que para Scanlon, la distribucién de bienes socioeconémicos se
hace a través de las instituciones, las cuales, a pesar de estar reguladas
por los principios de justicia, no necesariamente fundamentan sus cri-
terios de distribucion bajo los pardmetros de la virtud o lo digno.

Para argumentar tal diferencia, Rawls plantea la oposicion entre
merecer y “tener derecho a”. Lo segundo se ubica en lo que él llama
“las expectativas legitimas”, es decir, aquellos derechos precisados por
reglas pablicamente conocidas y que han sido aceptadas por todos. Las
expectativas legitimas son “lo que las personas estdn autorizadas a exi-
gir [...] basadas en las instituciones sociales” (Rawls, 1979, p. 287).
Pero tales exigencias autorizadas o derechos reconocidos no se corres-
ponden con el valor moral del sujeto o con su merecimiento moral. El
individuo puede tener derecho a muchos bienes materiales, de acuer-
do con el orden institucional, pero no por ello es merecedor de tales

La posicién original es una situacion hipotética en la que nadie conoce cudl es su
lugar en la sociedad, ya sea su posicion, clase o estatus social. Tampoco se sabe cuiles
son sus ventajas o desventajas, su inteligencia, sus concepciones del bien o tenden-
cias psicologicas, religiosas, politicas, etc. Es, en Gltimas, un estado de ignorancia
relativa que le permitiria a cada uno de sus miembros escoger imparcialmente los
principios de justicia que regularian el orden social. Es por ello por lo que Rawls llama
a su propuesta tebrica “justicia como imparcialidad” (1979, p. 25).
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bienes en términos morales. “No es lo mismo decir que los mas aventa-
jados merecen tal o cual recompensa, que decir que tienen derecho a la
misma. No se trata de una cuestion puramente semdantica” (Lizdrraga,
2019, p. 13). En uno se habla en términos morales, mientras que en el
otro en términos contractuales, es decir, apelando a las instituciones y
a los derechos acordados.

Por ejemplo, después de un partido de fatbol, muchas veces se
opina que quienes han perdido merecian ganar. L.o que se quiere decir
con esto es que los perdedores han expuesto un mayor grado de habi-
lidades y cualidades que la esencia misma del juego aprecia y valora,
pero, a causa de la mala suerte u otras contingencias, terminaron per-
diendo. No obstante, con tal afirmacién no se quiere decir que quienes
ganaron no tienen derecho a reclamar su triunfo. Ellos, institucional-
mente, han ganado, aun sin merecerlo (Rawls, 1979).

La diferencia entre Rawls y Scanlon es que el primero tiene una
posicién aiin mas critica frente a la idea de merecer. Para Rawls, nadie
merece la posicidon social que ocupa ni las ventajas sociales o natura-
les que goza, pues todo ello son resultado del azar o la contingencia
(Rawls, 1979). Ninguna persona decide, por ejemplo, sobre su aparien-
cia fisica, las habilidades con que nace, la familia que tiene, el ambien-
te social en el que es educado, el contexto que lo rodea, las circunstan-
cias que le afectan e incluso las instituciones que lo gobiernan: “Las
porciones distribuidas se deciden conforme al resultado de una loteria
natural; y desde una perspectiva moral este resultado es arbitrario”
(Rawls, 1979, p. 79).

De acuerdo con esto, Rawls ataca el principio de responsabilidad in-
dividual, pues toda posicion social es contingente y arbitraria. Y todo
lo que provenga de lo contingente y arbitrario es inmerecido (Sandel,
2020). Ahora bien, des el esfuerzo individual un criterio que da cuenta de
la propia agencia, lo cual lo haria merecedor de los beneficios adquiridos?
Para Rawls, este criterio tampoco es suficiente, pues incluso el esfuerzo
depende de la posicion social en que se nace. Dicho de otra forma:

El esfuerzo que una persona estd dispuesta a hacer es influido por
sus capacidades naturales, sus conocimientos y las alternativas que
se le ofrecen. Los mejor dotados son los que mds probablemente ha-
ran un esfuerzo consciente, y no parece haber medio de compensar
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su mejor fortuna. LLa idea de recompensar el mérito es impracticable
(Rawls, 1979, p. 288).

Las recompensas que cada uno recibe tienen su origen en otras
fuentes distintas al merecimiento moral, pueden deberse a la necesi-
dad de cubrir los costos de ensefianza y educacién o atraer a las per-
sonas a los lugares donde mas se las necesita desde un punto de vista
social (Rawls, 1979). Para Rawls, las desigualdades son institucionales,
mas no morales. El autor afirma que la distribucién natural de talentos,
por ejemplo, no es ni justa ni injusta, como tampoco lo es la desigual-
dad de riqueza en la que se nace. Estos son hechos meramente natu-
rales de los cuales nadie es culpable. “LLo que puede ser justo o injusto
es el modo en que las instituciones actdan respecto a estos hechos”
(Rawls, 1979, p. 104).

Este es el principal aporte que hace Rawls a la discusion: poner
el acento en las instituciones que regulan la distribucién. La pregunta
pertinente no es por qué somos desiguales o si la desigualdad es efi-
ciente o no en términos productivos o utilitarios, sino si la desigual-
dad es moral o inmoral y cuiles serian las instituciones que podrian
regularla.

Ahora bien, como todos los individuos tienen la capacidad de tener
un sentido de justicia, todas las personas valen lo mismo moralmente.
No obstante, de esto no se sigue que el ideal social de las institucio-
nes sea la distribucién igual de los bienes socioeconémicos. Como dice
Rawls: “Cada quien ha de recibir lo que los principios de la justicia di-
gan que tiene derecho a recibir, y esto no requiere que haya igualdad”
(1979, p. 289).

{Coémo tratar entonces la desigualdad segiin Rawls? Con el segun-
do principio de justicia elegido en la posicién original, el cual dicta
que “las expectativas mds elevadas de quienes estdn mejor situados
son justas si y s6lo si funcionan como parte de un esquema que mejora
las expectativas de los miembros menos favorecidos de la sociedad”
(Rawls, 1979, p. 81).? Esta serfa la institucién justa que hace frente a

2 Los principios de justicia de Rawls (1979) son dos, a saber: primero, que cada per-

sona ha de tener un derecho igual al mds extenso sistema total de libertades basicas
compatible con un sistema similar de libertad para todos, y segundo, que las desigual-

249



la desigualdad socioeconémica, que se merecerian y que guiaria a todas
las personas morales. Por tanto, el bien social que distribuye el mérito
es ser protegido por los principios de justicia.

En este punto ya podemos diferenciar entre desigualdad moral y
desigualdad socioecondmica. Decir que alguien es desigual en términos
morales es decir que alguien vale menos que otro como ser humano, lo
cual, dentro de la teoria rawlsiana, no seria posible. LLas personas pue-
den ser diferentes, pero no desiguales moralmente. Como dice Scanlon
(2020), “una cosa es considerar que ciertas habilidades son deseables
y otra cosa muy diferente despreciar a alguien si no tiene dichas habi-
lidades” (p. 69). Ahora bien, como somos iguales moralmente, todos
merecemos estar protegidos por los principios de justiciay ello implica
estar resguardados por el segundo principio que pone condiciones a la
distribuciéon desigual de los recursos que afectan las expectativas de
vida de los sujetos, entre ellos, el acceso a la educacion.

Conclusiones

Se ha expuesto la diferencia conceptual entre merecer, elegir, incen-
tivar y “tener derecho a”. Para los autores citados, la idea de merecer
se ubica dentro del 4mbito de lo moral, lo cual hace referencia a lo
virtuoso, lo digno, lo valorado, lo honorable y lo apropiado (Garcia Ci-
vico, 2017). Evaluaciones que apelan a razones trascendentes. Por otro
lado, ser elegido, incentivado o “tener derecho” dependen del contex-
to, del azar y de las instituciones imperantes, las cuales son arbitrarias
y contingentes. Ahora bien, la distribucion de riqueza, ingresos, accesos
y demads bienes sociales sujetos de distribucién no es consecuente, ni
tiene por qué serlo, con el valor moral de la persona. No obstante, la
meritocracia parece ser un discurso que superpone la idea de merecer
sobre la perspectiva de haber sido elegido, incentivado o tener derecho.

Dice Michael Sandel (2020) que en una sociedad desigual, quie-
nes aterrizan en la cima quieren creer que los beneficios de que gozan

dades econémicas y sociales han de ser estructuradas de manera que sean para mayor
beneficio de los menos aventajados, de acuerdo con un principio de ahorro justo, y
unidos a los cargos y las funciones asequibles a todos, en condiciones de justa igual-
dad de oportunidades.
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y la posicién social que ocupan tienen una justificacion moral. Quieren
pensar que sus privilegios son debidos al esfuerzo individual que han
realizado, al talento con el que nacieron y a la contribucién especial
que hacen a la sociedad. Si su posicion ventajosa fuera debida a las ins-
tituciones se perderia el prestigio meritocratico, esto es, que hay algo
bueno en mi que me hace merecedor de tales cosas (Sandel, 2020). No
es lo mismo decir que el éxito que tengo me lo he ganado, a decir que
lo he heredado (Sandel, 2020). De igual forma, hay una liberacién de
las deudas sociales acumuladas, pues si lo que tengo me lo debo a mi
mismo, significa que no le debo nada a nadie (Sandel, 2020).

El discurso meritocratico también da la apariencia de que la des-
igualdad socioeconémica es inmodificable. Por ejemplo, si la diferencia
de habilidades y disposicion para la ensenanza es debida a una dispa-
ridad de talentos, significa que la distribucion desigual de acceso a la
educacidn tiene una justificacion en la naturaleza misma. Ni siquiera la
distribucién de conocimiento en partes iguales podria modificar tal es-
tado desigualitario (Sandel, 2000). Si la desigualdad socioeconémica, a
su vez, tiene como factor explicativo elementos genéticos y no institu-
cionales, la sociedad queda limitada para intervenir. Actuar a través de
las instituciones para cambiar tal estado de cosas seria atentar contra
la naturaleza misma. Esta postura es una forma de olvidar que el valor
de los talentos, las habilidades y las aptitudes es institucionalmente
dependiente, es decir, que se desarrollan gracias a la sociedad que los
acompana (Gonzilez, 2007).

A pesar de las criticas que puedan hacerse a la meritocracia, la idea
de ascenso social a través de procesos de seleccion basados en com-
petencias es una idea atractiva para quienes han nacido en desventaja
econémica, pues abre la posibilidad para que cualquier persona pueda
ascender sin necesidad de capital o riqueza, sino simplemente con su
ingenio y talento (Atria, 2021). Sin embargo, esta idea contiene dos
trasfondos: el primero, como ya ha sido dicho, pone la responsabilidad
de la situacion en el individuo mismo, como si los perdedores de la
distribucién fueran los culpables de su propio fracaso (Sandel, 2020);
y, segundo, trabaja bajo la légica de ascenso y descenso, de exclusién
e inclusién, de ganadores y perdedores, etc., y no bajo parametros de
igual consideracion o relaciones cooperativas.
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Ahora bien, {el mérito, como concepto moral, deberia ser el de-
terminante de las posiciones sociales y de las recompensas que reci-
ben las personas? La respuesta es no. Su funcién no es solucionar la
desigualdad ni distribuir beneficios de acuerdo con el valor moral del
sujeto, sino poner en discusion los valores que deberian ser apreciados,
dignificados y perseguidos. Si tal discusion se diera, {la igualdad seria
un valor protegido? Segtn la postura rawlsiana, la respuesta es si, pues
si somos personas morales, es decir, si tenemos un sentido del bien y
de lo justo, la desigualdad tanto socioeconémica como de estatus se
asumiria como un problema social, inmoral e inapropiado, por lo cual
actuariamos frente a ello a través del segundo principio de justica, el
cual dicta que las ventajas de quienes estan mejor situados son justas si
y solo si funcionan para mejorar las expectativas de los menos favoreci-
dos (Rawls, 1979). Por tanto, la funcién del mérito no es solucionar ni
justificar la desigualdad, como tampoco ser un criterio de distribucion
de riquezas, accesos y demds bienes, sino poner en tela de juicio aque-
llo que debe ser cuestionado.

Asi como se controvertiria la desigualdad socioeconémica, también
se deliberaria si un incentivo ha ido mas alld de lo apropiado o no, o si
los privilegios de que gozan los mas educados sobrepasan ciertos limites
que no deberian ser transgredidos, como por ejemplo la preeminencia
de la tecnocracia sobre la representatividad democratica (Sandel, 2020).

Es claro que los procesos de evaluacién meritocritica seguirdn
existiendo y, de hecho, son prenda de garantia frente a muchos riesgos
indeseables (Sandel, 2020). Por ejemplo, evitan que un médico ciru-
jano sin credenciales que lo certifiquen realice cirugias o que alguien
que no es ingeniero construya puentes. Tales procedimientos necesa-
riamente traen consigo el acto de incluir y excluir. Pero esta desigual-
dad gana legitimidad siempre y cuando también se atiendan los limites
morales, éticos y de justicia, y no solamente las cuestiones técnicas o
utilitarias en términos de eficiencia. Por ejemplo, en un contexto de
sociedad postindustrial en la que el conocimiento es altamente impor-
tante para el desarrollo individual, ¢el acceso a la educacién deberia ser
un derecho o un servicio social?, {la educacion se distribuye para suplir
las necesidades del mercado o para construir ciudadania y cohesion
social? (Brighouse, 2022). Cuando se distribuye poder politico, {debe
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primar el conocimiento técnico o también deben atenderse factores
como el pluralismo, la empatia, la confianza y la representatividad?
(Rodriguez Villabona, 2021).

La distribucién de riqueza, ingresos y demads bienes apreciados por
la sociedad es determinada contractualmente, no meritocraticamente.
No obstante, ello no significa que tales contratos no deban ser someti-
dos al juicio moral y ético por parte de la sociedad (Sandel, 2013). Los
resultados del mercado y la distribucion que se haga de cualquier bien
pueden, y deben, ser sometidos a una valoracién desde otras perspec-
tivas diferentes a las técnicas (Garcia Civico, 2021b). Y esto se hace a
través de la reivindicacion del mérito como concepto referente al valor,
lo digno y lo honorable.
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Propiedades para la emergencia
del ciudadano-victima en el marco
de audiencias publicas'

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch14

Daniela Lopez Sanchez

Introduccion

Los estudios de memoria y justicia transicional, especificamente lo que
tiene que ver con las comisiones de verdad, han cobrado gran relevancia
en las Gltimas tres décadas en América Latina; entre los temas emer-
gentes se encuentran las formas en que se promueven las conmemora-
ciones en la escena publica (Allier Montafio y Granada-Cardona, 2023).
Adicionalmente, en el altimo siglo, ha sido de especial interés la satis-
faccion de las victimas y su centralidad en los procesos transicionales, en
los cuales estas han dejado de ser meros receptores de las reparaciones y
han pasado a ocupar los lugares de representacion que por medio de sus
luchas se han ido ganando, espacios que en principio no estaban pensa-
dos para ellas porque “la accion de las victimas es un impensable tedrico
porque es un imposible empirico” (Gatti y Martinez, 2017, p. 11).

Ante este panorama, los recientes “Encuentros por la Verdad”, tam-
bién denominados actos de reconocimiento, llevados a cabo en el marco
de los objetivos de la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la
Convivencia y la No Repeticién —en adelante CEV—, se convierten en
escenarios 6ptimos para que las victimas, fungiendo su papel de ciuda-
danos, manifiesten de manera abierta y especifica sus propias demandas
y los actores a quienes las dirigen.

Se analizaron las condiciones contextuales del encuentro “Verda-
des que liberen: Reconocimiento de responsabilidades de secuestro por

! Resultado del proyecto de investigacion “Educar para la paz: Transmision interge-
neracional, disputas por la memoria y reconciliacion social. Sistematizacién de la ex-
periencia de la Cdtedra de la Paz, Universidad EAFIT 2016-2020”, realizado con
el auspicio de la Universidad EAFI'T. Agradezco el apoyo a Gloria Gallego y Marda
Zuluaga, investigadoras y formuladoras del proyecto.
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parte de FARC” (CEv, 2021), considerado valioso en la medida en que pro-
picid la participacidon de victimas de secuestro, quienes por diferentes
razones se han caracterizado por guardar silencio respecto a sus expe-
riencias frente a la barbarie (Gallego, 2019, 2021); favoreci6 la emergen-
cia de un ciudadano-victima, en el sentido propuesto por Gatti (2017) y
promovid un escenario para hacer eco a las voces de estas victimas.

Para el anilisis del acto de reconocimiento se partié de la perspecti-
va sociocognitiva propuesta por Teun van Dijk (2000a, 2000b), en la que
se plantea que el andlisis del discurso “estudia / conversacion vy el texto
en contexto” (Van Dijk, 2000a, p. 24). Para este autor, cuando se habla
de contexto, se estd haciendo referencia a “la estructura de aquellas
propiedades de la situacion social que son sistematicamente [es decir, no
casualmente] relevantes para el discurso” (Van Dijk, 2000a, p. 33, cur-
sivas agregadas), entre las que plantea: la accién de nivel superior, la
construccidon de contextos, los participantes, el marco, la utileria y las
acciones; aspectos en los que se profundiza mis adelante. Este anilisis
es importante porque la relacion entre discurso y contexto no es direc-
ta, y, segin Van Dijk (2011), se necesita de una herramienta que per-
mita la dialéctica entre ambos, ante lo que el autor propone los modelos
de contexto, entendidos como “modelos mentales de episodios comu-
nicativos” que tienen la funciéon de “producir el discurso de manera tal
que resulte 6ptimamente apropiado en la situacion social” (p. 23).

Los resultados se presentan en cuatro partes: 1) un recuento de au-
diencias publicas que se llevaron a cabo en Colombia y que se convier-
ten en antecedentes del acto de reconocimiento analizado; 2) aportes
y antecedentes que dan forma al Encuentro por la Verdad; 3) aportes
simbdlicos v fisicos; y 4) aportes propios de los asistentes. Adicional-
mente hay un apartado de conclusiones en el que se identificaron aque-
llas propiedades de la situacién social que mayor incidencia tuvieron en
el encuentro.

Audiencias publicas en Colombia
y sus aportes a la reparacion

Los actos de reconocimiento o audiencias puablicas hacen referencia
a los diferentes dispositivos dispuestos para el reconocimiento de
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responsabilidades por parte de actores que hayan tenido algo que ver
en el contexto de un conflicto. El sentido de estos actos puede de-
pender de muchos factores; uno de los criterios mas importantes es
la participacion de las victimas, ya que de la manera como se lleven a
cabo dependerd en gran medida la satisfaccién o no de las expectativas
que ellas ponen en estos espacios (Beristain, 2010).

Muchos de los espacios de reconocimiento dispuestos para las
victimas han sido llevados a cabo por parte de los representantes del
Estado, como es el caso de Ernesto Samper en los casos de Trujillo y
Villatina. Aunque en ambos casos se realizan los actos en respuesta a
sentencias internacionales, se percibié que en el segundo las victimas
reportaron mayor satisfaccion, lo que se explicd por el hecho de que
estas fueron invitadas al acto y recibieron un trato especial, mientras
que en el primero solo pudieron verlo por medios de comunicacion y
muchas de las victimas no se dieron por enteradas, lo que hizo del acto
algo impersonal y con pocos efectos (Zamora, 2009). No obstante, en
ambos casos las victimas reportaron el valor de estos actos para el es-
clarecimiento de los hechos y la disminucidn de la estigmatizacion que
por afios se tuvo hacia estas comunidades.

Otro acto de reconocimiento se llevé a cabo en Nueva Venecia (Mag-
dalena), el 30 de abril de 2012, en el cual, por orden del Tribunal Ad-
ministrativo del Magdalena, miembros del ejército y la policia fueron
obligados a pedir perd6n publico a los familiares de las victimas de la
masacre, pues si bien ellos no fueron los actores materiales, se demos-
tré6 que actuaron en connivencia y se dejo a la comunidad desprotegida
ante un hecho que estaba anunciado. Este acto no fue consultado con
las familias, se les aviso la vispera y aunque sus representantes pidieron
aplazarla para concertar con las familias la forma en que querian llevarla
a cabo, esto no fue posible, por lo que el acto conté con poca partici-
pacion de la comunidad, y para las victimas el gesto simbdélico no fue
suficiente, ni adecuado (Ruiz, 2017).

En general, estos actos de reconocimiento no son realizados de ma-
nera voluntaria, sino que los obliga una sentencia, y los lleva a cabo el
Estado aun cuando no sea el responsable directo; ademads se han reali-
zado desde una posicion vertical en la que las victimas quedan relega-
das a simples receptoras de un pedido de perdén, muchas veces vacio;
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sin embargo, las victimas, sobre todo cuando se encuentran dentro de
organizaciones o colectivos, aprovechan estos espacios por el potencial
contestatario y la visibilizacién que tienen para dar luces sobre los as-
pectos del pasado que se pretendia silenciar (Rigney, 2012), y se vuel-
ven significativos en la medida en que en ellos reciben un trato especial
por parte del Estado.

Si bien los actos de reconocimiento tienen valor en si mismos, Be-
ristain afirma que “los actos que han tenido un caracter mas reparador,
desde la perspectiva de las propias victimas y familiares, han sido los
que han facilitado su participacion y cuidado en todo el proceso” (2010,
p- 198). Otras instituciones como el Centro de Fe y Culturas, que acom-
panaron algunos procesos de reconocimiento con la CEv, han manifes-
tado que, en el caso de los actos derivados del Acuerdo de Paz de La
Habana, no es suficiente con un acto publico de peticién de perddn,
sino que es necesario un proceso de preparacion tanto para los culpables
como para las victimas (Centro de Fe y Culturas y cgv, 2022).

Otro antecedente importante son los Acuerdos de Contribucién a
la Verdad Historica y la Reparacién —Acuerdos de Verdad—, propuestos
en la Ley 1424 de 2010, en la que se decretd en el articulo 4: “Créase
un mecanismo no judicial de contribucién a la verdad y la memoria
histdrica, con el fin de recolectar, sistematizar, preservar la informacion
que surja de los acuerdos de contribucidn a la verdad histéricay la repa-
racion, y producir los informes a que haya lugar”. Con este mecanismo
no judicial se cit6 a los exparamilitares a que dieran su version de los
hechos vy, dependiendo de su compromiso con la contribucién, se les
expedia un certificado que les podria traer beneficios en sus procesos
judiciales pendientes. En este proceso se recolectaron mas de 55.000
horas de audio que se han puesto a disposicion del Sistema Integral
de Verdad, Justicia, Reparaciéon y No Repeticion, y hasta diciembre de
2022 ain se encontraba en gestion la citacién de desmovilizados (Cen-
tro Nacional de Memoria Histérica, CNMH, 2020).

"Todo esto da paso para hablar de los actos de reconocimiento pro-
puestos en el Acuerdo Final para la Terminacion del Conflicto y la
Construccién de una Paz Estable y Duradera como una de las tareas de
la cev: “Esos espacios podran incluir escenarios publicos de discusion 'y
reflexion o ceremonias culturales, para que quienes hayan participado
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de manera directa o indirecta en el conflicto, puedan hacer actos de
reconocimiento de responsabilidad y pedir perdén” (2016), en los que
se pretendia que el Gobierno, las FARC-EP y los diferentes actores de la
sociedad con alguna responsabilidad en el conflicto armado reconocie-
ran su responsabilidad colectiva por el dafio causado.

Como objeto de andlisis se tomé el acto de reconocimiento “Ver-
dades que liberen”, en el que se identifican aquellas propiedades de la
situacion social que mayor incidencia tuvieron en el encuentro y que
posibilitaron la emergencia de una victima que reclama y demanda,
que se pone en el lugar de ciudadano, aunque esta condicion se le haya
negado en multiples escenarios (Gatti y Martinez, 2017).

LLineamientos del espacio

En este punto se analizd la accion de nivel superior, que hace referen-
cia al contexto general en el que se inserta el discurso por analizar.
Para el caso particular, la accidon de nivel superior se refiere al acto de
reconocimiento “Verdades que liberen: Reconocimiento de responsa-
bilidades de secuestro por parte de FARC”, el cual se enmarcé en un
contexto institucional especifico, pero que ademds fue propiciado por
otros momentos que le antecedieron.

En primer lugar, se encuentra el hecho de que este acto estuvo
enmarcado en un contexto institucional: fue realizado por parte de la
CEV en ejercicio de sus funciones, establecidas en el Decreto Ley 588
de 2017; este caracter institucional se reflej6 en el uso del lenguaje de
los organizadores, quienes privilegiaron la voz pasiva e impersonal, con
lo que dieron la sensacién de que se trataba de un espacio imparcial en
el que ellos solo eran una entidad que promovié el encuentro de dos
actores que no habian tenido la oportunidad de reunirse antes.

Estos actos se realizaron a la luz de un proceso metodol6gico® que
incluy6 diferentes etapas (identificacion, alistamiento y preparacion,

2 La descripcién de la metodologia de los procesos de reconocimiento es tomada de la

tercera version de un documento adelantado por la Comision de la Verdad, con fecha
de 2 de mayo de 2020, el cual fue obtenido en un taller de apropiacion de la metodo-
logia de la Comisién.
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construccién participativa, encuentro por la verdad, seguimiento y eva-
luacién) que consideraban una preparacion previa de los participantes
(victimas y responsables), la decision de si llevar a cabo o no el en-
cuentro por la verdad y un acompanamiento psicosocial posterior al
encuentro. Ademads, de acuerdo con lo que se firmé en el Acuerdo de
Paz y documentos oficiales, los actos de reconocimiento debian estar
enmarcados en unos principios que fomentaran el protagonismo de las
victimas, sin que el espacio se centrara Gnicamente en ellas, pero en
el que se pudieran posicionar en lugares mds activos, como la enun-
ciacién de sus reivindicaciones. Después de un andlisis de contenido
realizado al decreto, por medio del sofrware AntCont, se encontré que
en su formulacién hay coherencia en las afirmaciones anteriores; por
ejemplo, las palabras que mas se repiten son victimas (36 menciones)
y derechos (34 menciones), las cuales se utilizan para referirse a los
derechos que se les debe garantizar a estas personas y la importancia
de que estos sean garantizados, especificamente los que se refieren a
la verdad y la reparacién. En contraste, no hay referencia a los respon-
sables, y al respecto Gnicamente se habla de esclarecimiento de verdad
(6 menciones) o reconocimiento (6 menciones) de responsabilidades,
pero de manera general, sin mencionar a ninguno de los actores del
conflicto armado.

La estructuracidon de este decreto se encuentra en una relacion
de correspondencia con el acto de reconocimiento en el que, como se
verd a continuacion, se marcé un fuerte énfasis en la centralidad de las
victimas, y se utilizaron eufemismos y nominaciones para referirse a los
responsables y sus acciones.

Aportes simbdlicos y fisicos

En este apartado se analizaron las propiedades que tienen que ver con
todos aquellos elementos simbdlicos y fisicos que hicieron del encuen-
tro algo particular y que, en esta medida, modularon los discursos de
los participantes. Para ello se tomaron en consideracion la construccion
de contextos, el marco vy la utileria.

Lo que se refiere a la construccion de contextos se relaciona con la
preparacion del espacio, que no incluye Gnicamente los elementos
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dispuestos, sino también el lenguaje utilizado, y da cuenta de dife-
rentes intenciones de los organizadores, sea de manera consciente o
inconsciente. Aunque se analiza el discurso de los organizadores, las
victimas y los responsables, en este apartado se expone Gnicamente el
de los primeros actores, pues fueron ellos quienes se encargaron de la
disposicion de los elementos, la apertura del evento y de dar la palabra
a los demds participantes.

Para referirse a las victimas lo hicieron en dos sentidos; por un lado,
para sefnalar su generosidad, “las victimas que hoy nos acompanan se
han sobrepuesto a muchos de estos sentimientos, y de manera generosa
han encarado un didlogo con quienes fueran sus victimarios” (Marta
Ruiz, linea 28-30); y por el otro, para demarcar su centralidad en este
espacio, nombrandolas primero, haciendo énfasis en ellas y poniéndo-
las al principio del orden de la palabra: “Muy buenos dias a todas y a
todos, y particularmente a las victimas del secuestro aqui presentes, y
victimas en todo el pais” (Francisco de Roux, linea 48-49). Detris de
la constante repeticion y el foco puesto en estas palabras, se entrevé la
intencién de incidir y sugestionar el discurso de las victimas, sugirién-
doles y reforzando unas actitudes conciliadoras que histéricamente se
les han adjudicado.

Respecto a los responsables hay un especial cuidado para nombrar-
los en formas que representen su propuesta de presente y de futuro, y
no lo que fueron en el pasado; muestra de ello es que en todo el cor-
pus de analisis se les nombr6 en mas de 20 veces como responsables,
mientras que la palabra victimarios se utilizé 7 veces y solo 3 de ellas
fueron para nombrarlos en lo que son en el presente, las otras 4 son
utilizadas para referirse al pasado que esperan dejar atrdas. Ademds, hay
otras formas de nombrarlos como “firmantes de paz”, “excombatien-
tes”, “reincorporados”, “miembros del partido Comunes”, eufemismos
que los sacan del campo bélico y ponen el énfasis en el compromiso
que adquirieron tras la firma del Acuerdo de Paz en el que se hace
constante referencia al 1éxico propio de la reconciliacién y la transfor-
macién. De esta manera, se percibe una intencion de nombrar a estas
personas desde nuevos lugares, diferentes a categorias que los vinculen
con los crimenes que cometieron, y en las ocasiones en que se hace, es
para recalcar que esas categorias hacen parte del pasado y ahora no los
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representan. Incluso, no en pocas ocasiones se resalta que ellos tam-
bién han sido y son seres que padecen la guerra.

Si bien esto tiene que ver con una propuesta por la reconciliacion y
la convivencia abiertamente declarada entre los objetivos de la CEv, en
ocasiones se corre el riesgo de desdibujar la accién bélica de los respon-
sables, en aras de reforzar una semantica de los discursos de paz. Sin
embargo, al referirse a los responsables, lo hicieron con una voz activa:
“LLas FARC-EP cometieron, segin lo establecido por la justicia, 21.396
casos” (Marta Ruiz, linea 23), aunque fue constante el uso de palabras
condicionales, con las que se desvié el foco del dafio para ponerlo en
otros lugares.

En cuanto a la forma de nombrar a los participantes, una expre-
sion muy utilizada para enunciar tanto a victimas como a responsables
fue “grandeza humana”. Aunque se entiende esto como un asunto de
unidad y de sefalar, como lo enunciaron los mismos organizadores, que
todos los que participan de este acto son seres humanos, lo cierto es
que esta fue una expresion que gener6 incomodidad entre las victimas
y que rifid, hasta cierto punto, con el lugar central y magndnimo de
ellas en el acto.

Respecto al espacio, se utilizaron frases que resaltaron su solem-
nidad y su cualidad de honorifico: “acto intimo”, “acontecimiento de
verdad”, “acto histérico”; ademas, se hizo constante uso de dednticos
que hacfan alusién al compromiso con el futuro y la importancia de legar
un mejor porvenir a generaciones venideras, lo que lo ubica en un lugar
que representa los valores que se quieren promover en el pais y refuerza
estos espacios como una necesidad moral deseable en el futuro.

Lo referente al marco se relaciona con aquellos elementos del am-
biente fisico que pueden influir en los discursos de los participantes,
principalmente lo que se refiere a su disposicion y ubicacién en el es-
pacio. Aunque puedan parecer condiciones banales y sin mucha tras-
cendencia, se debe cuidar cada uno de los detalles de estos espacios,
especialmente cuando se abordan temas tan sensibles, tratando de
controlar la mayor cantidad de situaciones que pueda generar afecta-
cion en los participantes.

Respecto al lugar que ocuparon los participantes, se percibe al ini-
cio un poco de desorden, ya que en el momento en que habl6 la primera
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de las victimas se dirigi6 hacia las sillas donde se encontraba el puablico;
pero inmediatamente se evidencia que tanto victimas como responsa-
bles se encontraban en las sillas dispuestas en el escenario, aun cuando
no les habia llegado su turno de hablar. LLuego de este momento, el
discurso de las victimas cambid considerablemente. La primera de ellas
hablé, aunque con dificultades por la gran emotividad que suele susci-
tar referirse a estos temas, de manera mds tranquila, pausada y siempre
mirando al frente, pero de la segunda en adelante se percibe un discur-
so mds acelerado, en el que constantemente se mira hacia atras, lugar
donde ahora se encuentran las demds victimas y los responsables; esto
puede deberse a que no es lo mismo tener a quienes se esta hablando al
frente y desde una posicion mas baja, que tenerlos a la espalda, donde
no se tiene la percepcion completa de sus acciones y reacciones. Asi,
aunque la ubicacion fue la misma para todas las personas, no todas ocu-
paron el escenario en el mismo momento.

Respecto a la distribucion de la palabra, para efectos del anilisis se
dividi6 el espacio en tres momentos: primero se presentan unas piezas
audiovisuales y habla alguno de los moderadores, luego hablan victimas
y responsables, con una tendencia a la priorizaciéon de las primeras en el
orden de las palabras, y en algunos casos se finaliza con algiin acto simb6-
lico. En lo referente al turno de la palabra, no se encontraron relaciones
que expliquen el orden en que hablaron las personas, aunque si se evi-
dencia la exaltacion de las victimas, pues son ellas quienes dan apertura
y clausuran las intervenciones realizadas entre victimas y responsables.

Finalmente, debe destacarse que se trata de un acto organizado por
el Estado, lo que les da mayor visibilidad a las criticas que las victimas y
los mismos responsables hicieron, ya que muchos de ellos se dirigieron
al Estado que, en diferentes ocasiones, no cumplié con sus deberes de
proteccién y cuidado. Por las mismas razones esto puede representar
dificultades en el desarrollo del acto, por la desconfianza que por afios
se le ha cargado a la institucionalidad; sin embargo, se puede afirmar
que este espacio aportd al afianzamiento y reconstruccién de esos lazos,
pues en la CEv se legitim6 a las victimas, sus criticas y sus padecimientos,
lo que fomenta nuevas relaciones, basadas en el respeto y la confianza.

La siguiente propiedad de la situaciéon social que se analiz6 fue
la utileria, en la cual se tomaron en consideracion todos los elementos
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tipicos, caracteristicos o significativos del espacio con una carga sim-
bélica importante. Entre estos se destacan los elementos simbdlicos,
los recursos multimediales y las invitaciones al silencio para pensar
alrededor de diversos temas.

Los elementos simbdélicos durante el acto fueron esenciales; hubo
momentos en los que de manera directa se hizo entrega de algin ele-
mento significativo, pero también la organizacién pensé en la presencia
de estos. Asi lo evidencia la plataforma dispuesta al frente del escena-
rio, la cual podia ser observada tanto por quienes hablaban como por
quienes se encontraban de espectadores. Segin una de las organiza-
doras, esta plataforma intentaba recoger lo que ha sido la memoria del
secuestro y en ella se encontraban simbolos del padecimiento, pero asi
mismo de lo que han implicado las luchas por el mantenimiento de la
memoria de estas experiencias y de quienes ya no estdn: se veian velas
encendidas, fotografias, cofres y unas obras elaboradas especialmente
para el espacio.

Adicionalmente, durante el acto de reconocimiento, hubo varios mo-
mentos en los que se hizo entrega de elementos simbélicos importantes
porque marcaron hitos en la historia de quienes los otorgaron, reco-
nociendo el sufrimiento asi como la lucha de aquellos que estuvieron
secuestrados, o de quienes han emprendido la basqueda incansable de
sus seres queridos perdidos en el cautiverio. En primer lugar, se destaca
la entrega de un libro adquirido en el cautiverio por parte de una de las
victimas a quien fue su captor, quien a su vez le entrega una copia del
acuerdo firmado en el teatro Colén para ratificar el compromiso que ad-
quirieron los responsables con las victimas y con la sociedad en general.
Estos intercambios son actos solemnes en los que se marca un antes y
un después en el futuro del pais y en la relaciéon de estas personas.

Otro de los momentos fue la entrega de la obra “A corazén abierto”
del artista Pedro Ruiz a dos de los participantes que perdieron a sus
familiares durante el cautiverio, como un homenaje a las familias que
no han dejado de buscar a sus seres queridos. Esta es una pieza Gnica
de madera, en la que artesanos tallaron la figura de una mujer con un
ser humano ubicado en el lugar del corazén, lo que simboliza el lugar
que ocupan aquellos que estdn siendo buscados, y es una motivacién
para que las familias buscadoras no desistan de su busqueda, porque
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esta es una forma de acceder a la verdad y es con su lucha como se
puede dilucidar.

Por su parte, los videos y fotografias fueron protagonistas durante
todo el acto de reconocimiento, estos se tomaron la pantalla en multi-
ples ocasiones, principalmente para mostrar a las victimas, para reco-
nocer de quién se estaba hablando y cémo fue representada la vida de
estas personas, pero también se pensaron como elementos para hacer
pausas y descargar en alguna medida la emotividad que tuvo el acto.

Las fotografias se utilizaron en multiples ocasiones para acompa-
nar videos que se estaban proyectando, para ilustrar lo que fueron los
procesos de reconocimiento y todo lo que implicé el proceso privado
de preparacidn, y para acompanar los discursos de las victimas, ilus-
trando las actividades que hacian en su vida cotidiana, en su trabajo,
en su labor como padres de familia, o una foto caracteristica de c6mo
se veian en su cotidianidad aquellos que ya no estdn vivos. L.os videos
se presentaban en los intermedios de dos o tres discursos, en los que
victimas de secuestro, diferentes a las que participaron, hablaron de su
experiencia, del dolor, de cémo la vida continué y de la victimizacion
en si misma; estos videos dotaron de contexto el espacio y aportaron
elementos importantes para los discursos de quienes continuaron ha-
blando; ademads, conectaron al pablico con las victimas desde la emoti-
vidad y la empatia, lo que le dio mayor legitimidad al acto.

Aportes personales:
Influencias en el contexto y en si mismos

En este nivel de andlisis se tomaron en consideracion las propiedades
que tienen que ver especificamente con los participantes v sus acciones, o
actos no verbales; todo aquello que es propio de los asistentes pero que
es influido e influye en el contexto mismo de manera mds directa.

En lo que tiene que ver con los participantes y sus conocimientos, este
andlisis estuvo enfocado en las personas que fueron protagonistas du-
rante el acto de reconocimiento, quienes hablaron en el escenario fren-
te al puablico, y no en la totalidad de los asistentes.

En el evento se identificaron cuatro tipos de participantes : 1) las
victimas o sus representantes en los casos en que aquellas, por diferentes
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motivos, principalmente debido a la muerte en cautiverio o luego de la
liberacidn, no se encontraran en la capacidad de testimoniar; 2) los res-
ponsables de los hechos; 3) los organizadores (miembros de la Comision
de la Verdad); y 4) algunos invitados de la institucionalidad: directora
de la Unidad de Busqueda de Personas Dadas por Desaparecidas, ma-
gistrado del Tribunal para la Paz y una embajadora de la Unién Europea,
quienes con su presencia le dieron mayor legitimidad al acto.

Respecto a las victimas, la mayor parte de su discurso se enfocd en
actos de habla representativos, por medio de los cuales se hicieron ase-
veraciones alrededor del conflicto armado y reclamos a los perpetradores
directos de los hechos, lo que las ubicé en una posicion activa y deman-
dante, mads alld de los estereotipos de la victima abatida y que necesita
que le den voz porque ella misma no es capaz de nombrar su dolor y sus
demandas, actitud que puede estar influida por lo que nombra Gatti
(2017) como ciudadano-victima, pero que también es promovida por las
bases metodoldgicas de los actos de reconocimiento y por la forma en
que se construy6 el espacio, tanto de manera material como simbdlica.

En cuanto a los responsables, fue clara la influencia de su posiciéon
ideol6gica en sus discursos a lo largo del acto. Aunque intentaron con-
dolerse ante el dolor de las victimas y mostrar arrepentimiento frente
a los actos cometidos por medio de formulas discursivas empaticas, fue
evidente la intencién de justificar y minimizar sus acciones en nombre
del honorable acto de haber dejado las armas:

Quiero decir que este es un momento demasiadamente dificil por-
que escuchar a quienes sufrieron el dolor de la confrontacion golpea
en el alma, golpea en el corazén. Es muy dificil. Mas sin embargo
pienso yo, particularmente, que el acuerdo de LLa Habana nos per-
mite superar esa horrible noche de la violencia (Abelardo Caicedo,
linea 562-564).

Finalmente, los organizadores y representantes de la instituciona-
lidad se caracterizaron por sus discursos impersonales, en los que no se
asume una posicién hacia una u otra de las partes, lo cual es caracteris-
tico de los discursos en este tipo de escenario, en los que es comin el
uso de Iéxico propio de un espacio en el que se promueve un proceso
de reconciliaciéon y convivencia, representativo de las transiciones de la
guerra a la paz.
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En segundo lugar, se encuentran las acciones, aquellos actos no ver-
bales que los participantes realizaron mientras dieron sus discursos,
que fueron gesticulaciones, expresiones y reacciones ante lo que acon-
tecia, hasta acciones mas concretas e intencionadas como la entrega de
objetos simbdlicos. Es importante prestar especial cuidado a cada una
de las acciones que se manifiestan en estos actos, porque en ellas se
encuentra, en muchas ocasiones, la Gnica pista de que algo estd suce-
diendo a medida que se dan los testimonios, aunque no se manifieste
directamente por medio de las palabras. Se encuentran cuatro princi-
pales acciones: 1) alta afectacién emocional, 2) contundencia de la voz,
3) rigidez y 4) relaciones de fraternidad.

En cuanto a las manifestaciones de afectacion emocional se identifico
que, en su mayoria, fueron expresadas por las victimas, quienes dejaron
aflorar fuertemente sus emociones en unos MomMentos Muy Concretos.
[La primera de las situaciones en que fue visible la emocionalidad de
manera marcada fue en los momentos en que se hablé del hecho de
victimizacion, a todas y cada una de las victimas se les quebrd la voz
cuando hablaron de c6mo padecieron durante el secuestro y luego de
este, o de como lo que hicieron los responsables no puede justificarse
de ninguna manera porque fue atroz.

Aunque hablar de los acontecimientos en general desperté gran
sensibilidad en las victimas, se identificaron dos situaciones en las que
esto operd con mayor intensidad: 1) cuando se habl6 de los hechos pro-
pios de la victimizacién, como se vivieron esos dias de dolor, qué pade-
cieron y a qué se vieron enfrentados, pues fueron situaciones extremas
por las que nunca pensaron pasar y que esperan poder superar, pero
nunca olvidar, y 2) cuando se relataron las formas en que, de una u otra
manera, estas personas fueron revictimizadas por diferentes actores, en-
tre ellos la sociedad y el Estado, una situacién que, segiin manifestaron
las victimas, puede llegar a ser mds dolorosa que el mismo padecimiento
durante el secuestro.

Otra situacién en la que la emocionalidad afloré ficilmente fue
cuando se habl6 de la dificultad de hacer presencia en el acto de re-
conocimiento; todas las victimas manifestaron la dificultad de estar
ahi, porque es hablar de lo que cotidianamente no hablan, ademads de
hacerlo de manera puablicay frente a quienes en algiin momento fueron
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los perpetradores de estos crimenes. Es claro, pues, lo confrontador
que resulta estar alli, pero también se reconoce como una oportunidad
para trabajar en si mismas y avanzar en sus procesos personales de due-
loy de perdon.

Una situaciéon que gener6 gran sensibilidad a los participantes, en
su mayoria responsables, fue pensar en el dolor de las victimas. Aunque,
como se verd mds adelante, los excombatientes tendian a mostrarse
con un discurso rigido y siempre apegado al libreto que llevaron, hubo
momentos en los que tuvieron que hacer una pausa para tomar aire,
porque al parecer pensar en el dolor de las victimas no era un asunto
menor para ellos. Esta sensibilidad ante el dolor de las victimas no fue
exclusiva de los responsables; también representantes de la institucio-
nalidad y las mismas victimas se quebraron ante el dolor que los otros
padecieron y se solidarizaron.

Respecto a la contundencia en la voz, nuevamente son las victimas
las protagonistas, quienes hicieron uso de este recurso principalmente
cuando se refirieron al compromiso con el futuro y a algunos reclamos
que surgieron en el contexto de este acto, lo que se explica porque a
pesar de que el capitulo del conflicto armado no se ha cerrado para Co-
lombia, permanece la esperanza de futuras alternativas; sin embargo,
siempre estd la posibilidad del retorno a la guerra. Esto se puede enun-
ciar como una mezcla de emociones en la que estd presente la espe-
ranza, pero sin olvidar el contexto que se habita, lo que se corresponde
en gran medida con uno de los hallazgos del informe de la Comision
de la Verdad: “Las personas no imaginaban el mafana sin cierto matiz
de desesperanza. Lo contrario, un futuro idealizado, quizas solo tenga
sentido si se suena desde la indiferencia” (cev, 2022, p. 370).

Las acciones que se relacionan mas con la contundencia tienen
que ver con el futuro que se quiere para Colombia y para los j6venes,
pues se exigié a viva voz que nunca mds vuelva la violencia y que las
futuras generaciones, especialmente sus hijos y nietos, no tengan que
vivir aquello que a ellos tanto les ha costado. Los responsables tam-
bién hablaron con contundencia cuando se refirieron al compromiso
que asumieron tras la firma del Acuerdo de Paz. Se resalté, de manera
constante, que este debe ser un compromiso que asuma la totalidad de
la sociedad, pues no puede seguir siendo solo un anhelo de las victimas
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y un deber del Estado y de los responsables, sino que deben estar invo-
lucrados todos los actores y todas las personas del pais, que en muchos
casos han sido indolentes e indiferentes.

En cuanto a las manifestaciones de rigidez, esta fue una de las ac-
ciones que mds se manifesté a lo largo del acto de reconocimiento por
parte de los responsables de los hechos, pues se apegaron estrictamen-
te a aquello que tenian escrito en los discursos que habian preparado,
y aunque estaban hablando de temas sensibles, lo hacian como si se
tratara de un discurso politico en el que siempre mantenian la com-
postura, un tono de voz regulado, la mirada siempre al frente y una
postura recta.

Se debe recalcar que aunque se identificaron acciones de rigidez,
estas estaban mezcladas con movimientos repetitivos como la mani-
pulacidn constante de objetos (botellas, gafas) y el frotamiento de las
manos, lo que denotaba incomodidad. No fue ficil identificar esto,
porque las victimas recalcaron de manera constante la actitud gran-
dilocuente de los responsables, pero observado con detenimiento era
algo evidente.

Finalmente, las relaciones de fraternidad entre las victimas; cuando
alguno de sus companeros terminaba afectado después de dar su dis-
curso, lo recibian con los brazos extendidos y se unian en un abrazo, una
accion que daba un parte de tranquilidad y que acogia a aquel que ne-
cesitaba un brazo en el que descargar el peso de ese momento, un acto
que, parece ser, solo es posible entre victimas, porque alli se comparte
un dolor comin. Aunque no ocurrié a lo largo de todo el evento, se re-
salta esta accién, porque lo que se evidencia en el acto es una forma no
solo de apoyar al otro, sino también de reconocerse en su dolor, saber
que se comparte esa experiencia, pero que ahora no se lleva en solitario.

Conclusiones

A partir del andlisis de las propiedades de la situacion social se pudo
entender con mayor profundidad el contexto en el que se llevé a cabo
el acto de reconocimiento, la intencionalidad de los diferentes actores
y la incidencia que tuvo en los discursos alli enunciados, especialmen-
te en el de las victimas del secuestro.
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En cuanto a las condiciones que propiciaron un discurso mas activo
por parte de las victimas, ubicdndolas como agentes y ciudadanas, se
encuentran, en la construcciéon de contextos, dos elementos del discur-
so por destacar. Por un lado, el énfasis puesto en las victimas, plasmado
en el Acuerdo de Paz y asumido por los organizadores de la CEv de ma-
nera rigurosa, lo que favoreci6 que las victimas se pudieran expresar de
la manera en que lo deseaban, porque no estaban cohibidas sus expre-
siones o por el tiempo. Aunque la voz de la victima puede llegar a ser
incémoda, porque sefala actores que estan involucrados directamente
con la organizacion de este espacio, es importante tener la disposicion
para escuchar todas las voces, y a partir de ellas aprender e implemen-
tar nuevas experiencias. Sin embargo, se evidencia una intencién ideo-
l6gica de incidir en los diferentes discursos, especialmente el de las
victimas, para que estas se alineen con aquello que se espera de un
acto institucional en el que se promueven actitudes de reconciliacion
y convivencia.

Otro asunto que favorecid la emergencia de esa voz activa y de-
mandante de las victimas fue la multiplicidad de participantes pre-
sentes en el acto. Fue especialmente significativo que se fomentara la
participacién directa de las victimas, ya que en el Acuerdo de Paz Gni-
camente se formulaba el reconocimiento por parte de los responsables
y lo que se ha visto en otras experiencias similares es que la voz de las
victimas generalmente no es escuchada o puesta a conversar con la de
los actores del conflicto armado, lo que ha representado limites en tér-
minos de satisfaccion al derecho a la verdad y la reparacion. Escuchar la
voz directa de las victimas en este tipo de actos es importante porque
despierta sensibilidades que de otra manera es dificil que se manifies-
ten; un ejemplo de ello es el testimonio de los excombatientes que han
enunciado que solo hasta que escucharon a las victimas comprendieron
el sinsentido de la guerra.

El hecho de que las victimas estuvieran en compaiiia de personas
que habian pasado por su misma condicién se presenté como una opor-
tunidad para identificarse con el dolor de los otros, algo que compartian
y, ahora, se tenian entre ellas para apoyarse. Fue esencial también que
los responsables directos de los actos estuvieran al frente y fueran ellos
quienes dieran la cara, no solo los representantes de los hechos, como
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se ha hecho tradicionalmente (Beristain, 2010). Finalmente, invitar a
representantes de la institucionalidad, especialmente a los directivos
de la Jurisdiccién Especial para la Paz y de la Unidad de Biasqueda de
Personas Dadas por Desaparecidas fue importante, pues varias deman-
das estuvieron dirigidas a estos entes, y el hecho de que estuvieran alli
acentda mucho mis estos reclamos. Las caracteristicas de este acto,
comparado con otros que se han llevado a cabo en el pais, lo dotan de
un caracter singular, en el que es posible una propuesta diferente para
la reconciliacion.

Respecto a las condiciones que implicaron barreras para el desa-
rrollo de los discursos de las victimas, se encuentra la forma en que los
excombatientes expresaron sus palabras, pues, aunque reconocieron los
hechos y algunos se mostraron arrepentidos, en muchas ocasiones sus
actitudes no se correspondian con sus palabras. Ante esto, las victimas
tuvieron dudas sobre la sinceridad de los responsables, lo que represen-
t6 retrocesos en lo que pudo ser un acto mds conciliador. En el caso de
los actos de reconocimiento, se deben hacer esfuerzos para que las per-
sonas, especialmente los responsables, se muestren vulnerables frente
a la sociedad, pues esta es una forma en la que las personas se pueden
conectar mediante sus palabras y sus emociones; ademads, se vislumbra
en estas acciones un atisbo de reintegracion a la sociedad, porque se ve
de manera manifiesta el arrepentimiento por algo de lo que en algin
momento se les calificé de inhumanos.

Por otro lado, aunque el discurso de los organizadores y la institu-
cionalidad es propio de un acto institucional que busca promover la con-
vivencia futura, es muy marcado el uso de eufemismos y nominaciones
para matizar las acciones cometidas por los responsables, lo que puede
desdibujar las responsabilidades de los perpetradores por fomentar una
semdntica moral que se considera necesaria para la nueva cultura de
paz que se busca promover. Es tan marcada esta intencionalidad de ate-
nuar las acciones de los responsables y no establecer divisiones entre las
partes, que frecuentemente se utilizan calificativos como humildad y
grandeza humana para referirse al hecho de que victimas y responsables
aceptaran la invitacion, lo que es problematico en tanto quita el foco que
se venia dando a las victimas y enaltece a los responsables por realizar un
acto que, desde lo pactado en el Acuerdo de Paz, siempre estuvo como
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una de sus responsabilidades. Las diferentes propiedades analizadas de
la situacién social han tenido incidencia en el desarrollo de los discursos
emitidos en este acto de reconocimiento, por lo que es importante con-
siderarlas en futuros escenarios similares, para tener en cuenta aquellos
elementos que en ocasiones se pasan por alto o que no son claros en sus
intencionalidades. En este caso en particular, se encontr6 un especial
cuidado en la construccion de una semdntica de la reconciliacion y la
convivencia, propia de un espacio institucional; sin embargo, en ocasio-
nes se evidenciaron tensiones ideoldgicas que sacaron de foco el obje-
tivo principal del espacio: el reconocimiento de responsabilidades por
parte de los responsables de este crimen de lesa humanidad.
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LLas disputas por la verdad del conflicto
armado: El caso de la Comision Histoérica
del Conflicto y sus Victimas'

https://doi.org/10.17230/9789587209983ch15

Jorge Eduardo Sudrez Gomez

La verdad tiene historia
P. Feyerabend

Hoy, pues, los espaiioles —tanto los de derechas como de izquierdas— hemos
aprendido la sangrienta leccion de la tltima guerra civil, cuando media Espaiia
creyo que podria salvar la otra media inmoldndola en un combate fratricida.
Hoy, pese a las profundas diferencias que nos separan, hemos llegado, justo por
eso, a un acuerdo, a un consentimiento del adversario, ya no mds enenigo.

Joan Reventés Carner, en Paloma Aguilar Ferndndez,

Politicas de la memoria y memorias de la politica

Introduccion: El lugar de la verdad en la negociacion
del Acuerdo Final

Las transiciones de la guerra a la paz en las sociedades que experimen-
taron antagonismos armados internos en el siglo xx fueron casi siempre
“incompletas” en la medida en que surgieron de negociaciones en las
que las partes renunciaban a ciertas pretensiones sobre el pasado o el
futuro, para poder dirimir sus diferencias fuera de la confrontacién.
Paloma Aguilar Ferndndez explicé esta incompletud transicional
consensuada en Espana, en el paso de la dictadura franquista a la mo-
narquia constitucional: “El miedo a las peligrosas consecuencias de la
radicalizacién [como en la guerra civil de 1936-1939] fue el que con-
tribuy6 a moderar las demandas de todos los grupos politicos y sociales

! Una versi6n inicial de este trabajo fue presentada como ponencia al VIII Seminario
Internacional de Narrativas realizado el 8 de junio de 2023 en la Universidad EA-
FI'T de Medellin en la linea temdtica: Debate Publico, Informacion y Censura. Este
texto surge de un proyecto de investigacion mds amplio denominado “Memorias de
la politica, politicas de la memoria en la Colombia contempordnea”. Agradezco a la
trabajadora social Isabella Agudelo Sarmiento quien participd como auxiliar en esta
fase y realizo su tesis de grado en el mismo tema.
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representativos del momento, asi como a legitimar una forma distinta
de llevar a cabo el proceso democratizador. Se instituy6 la negociacion,
el pacto, la cesion, la tolerancia —en definitiva, el célebre consenso”
(Aguilar Ferndndez, 2008, p. 237).

Este tipo de pactos transicionales siempre incompletos y critica-
dos también se presentaron en varias sociedades latinoamericanas que
sufrieron los estragos de la violencia politica interna en el siglo xx,
como lo evidencian las posdictaduras del Cono Sur y las posguerras
civiles centroamericanas, cuyos consensos permitieron pasar de la dic-
tadura a la democracia o de la guerra civil a la paz y cuya “moderacion
en las demandas” fue matriz de nuevas disputas en el marco de la
democracia y la paz.

Estas transiciones sirvieron a su vez de modelo a las del siglo xx1
en la medida en que de aquellas surgi6 la narrativa transicional que
hoy es comin y obligatoria en los procesos de paso de la guerra interna
a la paz o de la dictadura a la democracia. Sin embargo, estos procesos
contemporineos, al igual que sus antecesores, pueden incluir con mas
o menos énfasis elementos de la gramadtica transicional dependiendo
del nivel de contradiccién politica interna del posconflicto. Por eso, “la
verdad”, “la justicia”, “la reparacién” y la “no repeticién” se acentian o
se limitan dependiendo del caso.

Los procesos de paz exitosos en la Colombia del siglo xxi1 se cerra-
ron con estos pactos transicionales incompletos en la medida en que
los traumas del pasado violento fueron tramitados parcialmente de-
bido a las transacciones entre los actores. Sin embargo, fueron menos
limitados que sus antecesores por un contexto socio-juridico mucho
mads exigente.” En ambos procesos la implementacién de los elementos
centrales de la transicion (verdad, justicia, reparacién y no repeticion)

El Acuerdo Final fue uno de los primeros acuerdos de paz firmado en Colombia en el
marco de la vigencia de la Corte Penal Internacional, la cual fue incorporada al orde-
namiento juridico colombiano en 2002, por lo que podria decirse que los anteriores
eran mas “nacionales” en la medida en que no existia la posibilidad de que se activara
la competencia de ese tribunal internacional. El ArF también incluy6 a organismos
multilaterales y hasta universidades extranjeras en el proceso de evaluacién de la
implementacién de lo pactado, lo que reafirma su cardcter cosmopolita.
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tuvieron entonces mds o menos desarrollo y sus resultados fueron co-
nocidos y aceptados de forma parcial por la sociedad.

Uno de esos elementos cuya demanda se presenta y “negocia”
en las transiciones es la verdad factual. Preguntas como {qué pasdr,
{quién dio la orden?, {donde estdn los desaparecidos?, entre otras, son
propias de la indagacion por cierta objetividad en el conocimiento del
pasado violento. Hoy sabemos que en el caso del Acuerdo Final para
la Terminacion del Conflicto y la Construccién de una Paz Estable y
Duradera (AF en adelante) firmado entre el Estado colombiano vy la
guerrilla de las FARC-EP en 2016, “la verdad” se tramit6 a través de la
Comision para el Esclarecimiento de la Verdad (CEV en adelante) que
entreg6 su informe a finales de 2022, el cual ha tenido relativamente
un amplio proceso de difusién y recepcion.

Sin embargo, la CEV no fue Gnica. Antes de esta y en el marco de
la negociacién del AF se cred un mecanismo de produccion de “ver-
dad” avalado por ambas partes, cuyas caracteristicas lo hicieron menos
conocido y sus alcances aparentemente mds limitados, aunque en un
principio concité cierto nivel de expectativas en algunos sectores de la
sociedad civil sensibles al debate sobre la paz y en la propia Mesa de
Negociacion, de donde surgié la propuesta. Nos referimos a la Comi-
sion Historica del Conflicto y sus Victimas (CHCV en adelante) que
se conformd en 2014 y publicé su informe en 2015, proceso que es mds
desconocido para la opinidn puiblica en general y hasta para los sectores
mads sensibles al estudio del conflicto interno, como lo constatamos
en este estudio, cuando indagamos en torno al conocimiento de esta
Comision entre algunos sectores de la poblacién universitaria mas o
menos inmersos o socializados en la discusion.?

3 Para este trabajo indagamos entre grupos de estudiantes de Ciencias Sociales y de

profesores de diferentes dreas de la Universidad de Antioquia en torno al conocimien-
to de la cHCV con respecto a otros aparatos transicionales como la CEV —entre otras—y
evidenciamos que sobre aquella existe un desconocimiento mayor que frente a las
demds, siendo la cEv la mds conocida, lo que tiene que ver, aunque no Unicamente,
con que es la mds reciente.
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Dimensién extratextual:
Conformacién de la cHev y produccion del informe

Para ejemplificar las expectativas que tenian las partes sobre el in-
forme de la cHcv en medio de la negociacién del AF pueden citarse
unas declaraciones dadas en 2015 por quien era para ese momento el
comandante insurgente y negociador Jorge Torres Victoria, alias Pablo
Catatumbo,* uno de los mas importantes representantes de la guerrilla
en la Mesa de LLa Habana: “Un punto de avance es el anilisis de los
informes presentados por la Comision Historica del Conflicto y sus
Victimas, pero en Colombia no se le ha dado la debida importancia.
Alli hay un aporte muy importante sobre los origenes, las dindmicas
y las razones que han dado continuidad al conflicto armado” (Molano
Jimeno, 2015). En las declaraciones de Torres Victoria se destaca la
importancia que tenia el informe de la Comision para la insurgencia en
el marco de la negociacion, “un punto de avance”, y se queja de que no
se le hubiese dado “la debida importancia”.

En la citada entrevista, Torres Victoria expres6 también su vision
en torno a la “verdad™:

En Colombia muchos sectores quieren adjudicarle toda la respon-
sabilidad a las FARC, y eso no es asi, {por qué no le explicamos al
pais quiénes desaparecieron mas de 29.000 personas en Colombia?
{Por qué fue posible eso? {Por qué se torturd tanta gente? {Quiénes
son los responsables de las desapariciones y del asesinato de miles
de dirigentes sindicales, agrarios y populares, del desplazamiento
de mas de 6 millones de campesinos?, {por qué no establecemos la
verdad sobre quiénes se apropiaron violentamente y después lega-
lizaron mas de 7 millones de hectareas de tierra de los campesinos
(Molano Jimeno, 2015).

* Jorge Torres Victoria (Cali, 1953) o Pablo Catatumbo fue un guerrillero colombiano
de las desmovilizadas FARC, reconocido en la insurgencia como un dirigente con do-
tes intelectuales, por lo cual llegd a ser comandante del Bloque Occidental y de la
Direccion Nacional o Secretariado. Hoy es senador de la Republica por el partido
Comunes, el cual surgi6 de los Acuerdos de Paz, consagrando curules para los desmo-
vilizados en ambas cdmaras por dos periodos (2018-2022 y 2022-2026), con el fin de
garantizar la participacion politica. Catatumbo es también actualmente miembro de
la direccién nacional del mismo partido.
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A partir de estas declaraciones de Catatumbo puede interpretarse
que en importantes sectores de la guerrilla existia la idea de que con
el informe de la cicv —y con el de cEv— podrian responderse algunas
de estas preguntas relacionadas con la “verdad”, cuyo contenido con-
sistiria, desde su perspectiva, en transparentar la familiaridad entre
paramilitares y fuerzas estatales para el despojo de tierras campesinas,
mientras que para el Gobierno se trataba mds de cumplir con un mo-
mento de la negociacion, como lo destaca el profesor e investigador
Jorge Giraldo Ramirez,® quien fue uno de los comisionados en la cHCV
designado por el Gobierno. En una entrevista realizada para este es-
tudio le preguntamos acerca de las expectativas “diferenciales” que
tenian las partes en torno al trabajo de la cHCV:

LLa comisi6én era muy importante para las FARC, pero para el Gobierno
era una cosa accesoria, menor. De hecho, yo siento que lo que pasé
con el informe tiene que ver con eso, con la diferencia de valoracién
para ambos. Para el Gobierno era simplemente chulear un punto en el
que las FARC estaba insistiendo mucho (Giraldo Ramirez, 2023, p. 4).

Estas expectativas diferenciales derivan del hecho que la cHav fue
una propuesta de las FARC, guerrilla muy marcada por cierto “intelec-
tualismo” supérstite de la sobreideologizacion del siglo xx, fendmeno
que explica el profesor Giraldo de la siguiente forma:

Las anteriores no eran comisiones histéricas. Cumplian mds un papel
como de comisiones de verdad. [...] Tenian bdsicamente ese prop6-
sito: ir a contar qué pas6, donde pasd, quién cometid, quién no co-
meti6, més lo que hizo después la Comisién de la Verdad. En cambio,
una comision historica, con todo este trasfondo tedrico, con todo este
trasfondo investigativo, eso realmente no existié nunca en Colombia.
Y creo que en otras partes del mundo tampoco. Yo creo que si, ese

> En la pdgina web de la Universidad EAFIT se incluye el siguiente perfil del fildsofo
Giraldo Ramirez: “Doctor en Filosoffa. Profesor y [ex]decano de la Escuela de Huma-
nidades de la Universidad EAFIT. Miembro de la Sociedad Colombiana de Filosofia.
Hizo parte del grupo investigador conformado por el Centro Nacional de Memoria
Historica para la elaboracion de la investigacion ‘Medellin basta ya: Memorias del
conflicto armado vy las violencias en Medellin’. Ha sido profesor de la Fundacién Uni-
versitaria Luis Amigd, la Fundaciéon Centro Internacional de Educacién y Desarro-
llo Humano, la Universidad Pontificia Bolivariana y de la Universidad de Antioquia”
(Docentes e investigadores EAFIT; 2023).
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intelectualismo en el marco interpretativo de las FARC y del Partido
Comunista en particular, siempre estuvo muy fuerte este tema de la

estructura, lo que en el marxismo se 1lama la estructura social del pais
(Giraldo Ramirez, 2023, p. 4).

En este texto pretendemos explicar las caracteristicas del trabajo
de produccion “de verdad” de la cHcv vy las posibles razones de la “in-
completud” en el cumplimiento de ese objetivo, caracteristicas y ra-
zones que vislumbramos a partir de una misma hipétesis: la Comision
Histérica y su informe reflejan el pluralismo que caracteriza la sociedad
colombiana, el cual es al mismo tiempo presupuesto epistemoldgico
para analizar las “sociedades liquidas contemporaneas”. Esta “diversi-
dad” esta referida a los diagnésticos sobre el conflicto armado, acerca
de los que evidentemente no hay consenso en la medida en que es-
tan relacionados con los diferentes posicionamientos epistémicos, fe-
némeno que puede calificarse de heterogeneidad discursiva, que seria
constitutiva de “la verdad” del conflicto. Esta diversidad fenoménica e
interpretativa es destacada por el filésofo Sergio de Zubiria Samper en
su texto “Dimensiones politicas y culturales en el conflicto colombia-
no”, que hace parte del informe de la cHcv, cuando afirma que desde el
inicio de los estudios “sistematicos” sobre el conflicto, como La violencia
en Colombia (Guzman, Fals Borda y Umana Luna, 2018),

existe un consenso que nutre el debate histérico: sus facetas son
multiples, esto es, no es posible una explicacién unicausal o mono-
causal, pues existen elementos estructurales que remiten a la totali-
dad de la estructura social colombiana. Las divergencias comienzan
con los enfoques tedricos, los origenes, la periodizacion, las deter-
minaciones y la existencia o no de jerarquias entre las causas (De
Zubiria Samper, 2015, p. 15).

Esta heterogeneidad de la verdad en el informe de la cHCV es pro-
pia no solamente de las narrativas histéricas sobre el conflicto sino de
la verdad en si. De acuerdo con el historiador de las ciencias Mauricio
Nieto Olarte en Una historia de la verdad en Occidente: “El conocimien-
to es un producto humano que se desarrolla en lugares y momentos
especificos [y] es comunicacién, por ende, no existe ninguna forma
de conocimiento privado, sin un puablico que lo reconozca como tal”

(2019, p. 28).
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Lo mismo que dice Nieto del conocimiento podria decirse de la
bisqueda de la verdad en general, en tanto esta es una de las aspi-
raciones de aquel y mucho mas de la que aspira a conseguirse en los
procesos sociales que intentan pasar de la guerra a la paz: se desarrolla
en momentos y en lugares especificos, como la transicién concreta pro-
ducto del AF, y su eficacia depende de la recepcion de los actores y de
la sociedad en general.

Con Nieto podriamos afirmar que la pluralidad epistémica de las
interpretaciones del conflicto armado condensadas en el informe de la
CHCV aspiraba acercarse a “la verdad” por medio del conocimiento en el
momento transicional, pero su eficacia dependia de la recepcién social,
la cual fue limitada, por lo que se reforzo la perspectiva de vislumbrar
el texto como un antecedente de la cEv, como lo afirma uno de los
relatores del informe, el reconocido politélogo, y también victima del
conflicto, Eduardo Pizarro: “La ccv no es ni debe confundirse con una
Comisién de la Verdad. LLa cHev no constituy6 propiamente un canal de
expresion de las victimas. No obstante, estos ensayos, tal como afirma
el acuerdo firmado entre el Gobierno y las FARC, le deben servir a esa fu-
tura Comision de la Verdad como un instrumento ttil e indispensable”
(Pizarro LLeongémez, 2015, p. 18).

El informe de la CEvV tiene un corte mds vivencial y en él se pre-
tendié destacar mucho mds la voz de las victimas y menos las miradas
académicas que predominaron en la cHcv, dado que los integrantes de
esta Gltima fueron intelectuales de diferentes corrientes, por lo que el
informe que produjeron también tuvo el tono académico de las cien-
cias sociales, lo que posiblemente volvié mds restringida su recepcion.
En la cev, en cambio, las comisionadas y sus equipos provenian de las
universidades, aunque no fuesen intelectuales en sentido estricto, los
movimientos sociales, las ONG y del Estado, es decir, fueron elegidos
mas por su notoriedad y liderazgo politico en el tema de la memoria y
las victimas que por su trayectoria académica, aunque algunos la tuvie-
sen. Esa composicion hizo que el informe de la CEV sea voluminoso e
hipertextual y mas apropiable fragmentariamente por circulos sociales
mas alld de la comunidad académica.

Desde nuestra perspectiva, las caracteristicas del trabajo de pro-
duccién de “verdad transicional” de la cHav vy las posibles razones de la
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“incompletud” en la recepcion de su trabajo se deben a que su informe
refleja el pluralismo que caracteriza la sociedad colombiana contempo-
rinea, el cual creemos que debe considerarse al mismo tiempo presu-
puesto epistemolégico para analizar las sociedades latinoamericanas de
nuestros dias.

Composicion de la cHev: “La paridad milimétrica”

En el voluminoso® informe de la cHcv titulado Contribucion al entendi-
miento del conflicto armado en Colombia (2015), un conjunto de reconoci-
dos académicos colombianos de distintas regiones, generaciones y uni-
versidades estudiaron con agudeza y rapidez un conflicto multiforme
de casi seis décadas desde perspectivas en ocasiones antagdnicas y en
otras convergentes.

Durante ese periodo de violencia interna, fueron avanzando y trans-
formandose las confrontaciones y los discursos, hasta llegar al proceso
de paz iniciado en 2012 y firmado en 2016, que marcé un punto de in-
flexién en las dindmicas violentas y en su interpretacion, como se puede
evidenciar en los trabajos de los comisionados y relatores.

Las negociaciones entre el Estado colombiano y las FArRC se forma-
lizaron el 26 de agosto de 2012 con la suscripcion del “Acuerdo general
para la terminacion del conflicto y la construccién de una paz estable
y duradera”. La cHcv surgié dos anos después, a partir del comunicado
conjunto del 7 de junio de 2014, en el cual se informa de su creacion:
“Con el fin de orientar y contribuir a la discusién del punto 5 [victimas],
las partes deciden crear una comision histérica del conflicto y sus victi-
mas”. En este comunicado fundacional se aclara que la Comisién estara
conformada por “expertos” y que su trabajo “no sustituye el mecanismo
para el esclarecimiento pleno de la verdad, que debe contar con la parti-
cipacion de todos y en particular de las victimas™ (cHav, 2015, p. 862).

La version impresa del informe de la Comision utilizada para este estudio es un texto
de 864 péginas, escrito en menos de un afo y publicado en 2015 en Bogota por la
editorial Desde Abajo.

~

Para ese momento no estaba funcionando la CEv, que se puso en marcha después de
firmado el AF en el marco del proceso de implementacion.
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Desde la Mesa de Negociacion se disen6 entonces una institucion
conformada por académicos cuyas perspectivas multiples podrian lle-
var a una sintesis que mantuviese las diferencias:

LLa comision contard con doce expertos y dos relatores. Cada uno de
los doce expertos deberd producir un informe que combine profun-
didad y concision. [...] Sobre la base de los informes de los expertos,
los relatores elaboraran el informe sintesis a que se refiere este man-
dato, reflejando con la mayor objetividad los consensos, los disensos
y la pluralidad de visiones de los expertos (cHcv, 2015, p. 861).

La forma como se disefié la Comision llev6 a que nunca pudieran
reunirse a deliberar debido a la forma “milimétrica” y “paritaria” en
que fueron elegidos los comisionados entre el Gobierno y las FARC:

Un relator propuesto por cada parte. [Como expertos] fueron nom-
brados por el Gobierno nacional: Daniel Pécaut, Jorge Giraldo, Fran-
cisco Gutiérrez, Maria Emma Wills, Gustavo Duncan, Vicente To-
rrijos y Eduardo Pizarro (como relator). Por las FARC se nombraron
a: Dario Fajardo, Alfredo Molano, Sergio de Zubiria, el jesuita Javier
Giraldo, Rendn Vega, Jairo Estrada y Victor Moncayo (como relator)
(Benavides, 2018, p. 119).

Este diseno de representacion “paritaria” de las partes entre los
comisionados evidencia la arraigada creencia en que el antagonismo
politico es trasladable automaticamente al plano académico, mostran-
do cierta vision instrumental y subordinada que se tiene de los intelec-
tuales por parte de algunos sectores politicos, que asumian que habia
una especie de guerra ideoldgica y que de su lado estaba la verdad y
que la Comisidn iba a darles la razén. Segin la perspectiva de Giraldo,
esto era un poco mds notorio del lado insurgente, donde parecia evi-
dente que “un trabajo serio de la Academia, en cualquier caso, les iba a
dar mds razones a ellos que a quitarles” (Giraldo Ramirez, 2023).

Esta “milimetria paritaria” con la que se estructurd la cHcv también
se deriva de lo que el profesor Giraldo citando a Ivan Orozco llama “la
ficcion de la igualdad entre las partes”, que segln su perspectiva era un
“punto de honor para las FARC” y que consistia en el presupuesto “que
estaban negociando dos partes que tenian las mismas caracteristicas
y que estaban en igualdad de condiciones, que eran dos contrapartes
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politicas, mas o menos del mismo caricter, desde las partes metodologi-
cas, sustantivas, hasta las protocolarias” (Giraldo Ramirez, 2023).

Después del citado comunicado “fundacional” del 7 de junio de
2014, se emiti6 otro el 5 agosto del mismo afo, en el que esta consig-
nado “el mandato” de la cHCV v que detalla los “criterios ordenadores”
del proceso de seleccién de los académicos que la compondrian, las di-
rectrices para la elaboracién-entrega de los informes y la descripcion de
los fines tltimos de la Comisidn, a la que se le trazé como gran objetivo
“contribuir a la comprensién de la complejidad del contexto histérico
del conflicto interno [y] proveer insumos para las delegaciones en la
discusion de los diferentes puntos del Acuerdo General que estdan pen-
dientes” (cHav, 2015, p. 861).

En este mandato se consigné también la agenda temadtica que
deberia contener cada informe: “L.os origenes y miultiples causas del
conflicto, [los] principales factores y condiciones que han facilitado o
contribuido a la persistencia del conflicto y los efectos e impactos mas
notorios del conflicto sobre la poblacién” (cHcv, 2015, p. 861).

El informe quedé compuesto por doce ensayos y dos relatorias y
desde un principio estaba claro que constituiria un insumo para la CEv,
ambos ejercicios enmarcados en el punto 5 del Ar, sobre los derechos
de las victimas a conocer la verdad. El papel de la cHCV se menciona en
el Acuerdo Final de 2016 de la siguiente forma:

Durante el desarrollo de los debates del Punto 5 ‘Victimas’, se puso
en marcha la Comisién Historica del Conflicto y sus Victimas, la cual
arroj6 importantes conclusiones de contenido diverso y plural en lo
que concierne a los origenes y las multiples causas del conflicto, los
principales factores y condiciones que han facilitado o contribuido a
la persistencia del conflicto y los efectos e impactos mds notorios del
conflicto sobre la poblacién, todo lo cual se ha considerado como insu-
mo fundamental para el trabajo de la Comision para el Esclarecimien-
to de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion (2016, p. 125).

Posterior al mandato surgi6 el comunicado nimero 40 mediante el
cual la Mesa de Negociacion en La Habana anunciaba la creacién de la
CHCv, que se instald el 21 de agosto de 2014 (Pizarro Leongémez, 2015,
pag. 18). De acuerdo con este comunicado, el informe debia ser “‘un in-
sumo fundamental para la comprension de la complejidad del conflicto
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y de las responsabilidades de quienes hayan participado o tenido inci-
dencia en el mismo, y para el esclarecimiento de la verdad’. Pero, en
ningln caso, la cHcv tenia la facultad de determinar responsabilidades
individuales, ni de enjuiciar a sus responsables” (Pizarro L.eongémez,
2015, p. 19).

LLos comisionados y la “paridad”

En la entrevista realizada para este estudio, el investigador Jorge Giral-
do resalt6 lo sui generis de la cHev, en la medida en que muchas de sus
antecesoras en Colombia, como la Comisién Nacional sobre la Violen-
cia y el Centro Nacional de Memoria Histérica, no fueron en sentido
estricto fruto directo de una negociacién: “Lo raro de la Comision es
que ninguna anterior surgié de un proceso de negociacién. [...] las
comisiones surgen después de que termine el conflicto con un acuerdo
como los que hubo en los noventa y de forma unilateral y bdsicamente
por iniciativa gubernamental (Giraldo Ramirez, 2023, p. 10).

El hecho de ser producto de una mesa de negociacion en medio
de las hostilidades pudo haber influido en este cardcter bifurcado de
la comprensiéon de pasado violento, en el que también tiene que ver
cierto espiritu de época, en el que en el dmbito intelectual hay cierto
consenso frente a la idea de que la bisqueda de una visién Gnica es
“imposible, al menos en el campo de la historia y de las ciencias socia-
les” (Pizarro LLeongémez, 2015, p. 19), lo cual es mas sencillo decirlo
en abstracto que frente a la tarea de aportar al entendimiento histérico
de un conflicto armado que apenas se estaba cerrando.

Independientemente de las motivaciones, las partes terminaron
aceptando el cardcter plural y heterogéneo de las lecturas e interpre-
taciones que pueden hacerse sobre la comprension histérica del con-
flicto. Por esta razon el informe de la cHav, si bien contiene algunos
puntos de acuerdo que los dos relatores identificaron, se caracteriza
mas bien por los disensos y las disputas teérico-metodoldgicas, lo que
llevo a resultados provenientes desde diversos lugares de enunciacién
y no a un relato Gnico.

Esta caracteristica plural puede vislumbrarse a partir de una breve
caracterizacion de los textos de los relatores y comisionados.
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Tabla 1: Contenido de la edicion de Desde Abajo (2015)

Autor Titulo de la contribucién

Eduardo Pizarro Leongomez Una lectura multiple y pluralista de la historia

. Hacia la verdad del conflicto: Insurgencia guerrillera y orden
Victor Manuel Moncayo Cruz L g £ ¥
social vigente

Sergio De Zubiria Dimensiones politicas y culturales en el conflicto colombiano

Gustavo Duncan Exclusion, insurreccion y crimen

Jairo Estrada Alvarez Acumulacion capitalista, dominacion de clase y rebelion armada
Estudio sobre los origenes del conflicto social armado, razones

Dario Fajardo para su persistencia y sus efectos mas profundos en la sociedad
colombiana

Aportes sobre el origen del conflicto armado en Colombia, su

Javier Giraldo S. J. R . .
persistencia y sus impactos

Jorge Giraldo Politica y guerra sin compasion

Francisco Gutiérrez ¢Una historia simple?

Alfredo Molano Fragmentos de la historia del conflicto armado (1920-2010)
Daniel Pécaut Un conflicto armado al servicio del status quo social y politico

Cartografia del conflicto: Pautas interpretativas sobre la evolu-

Vicente Torrijos . . .
cion del conflicto irregular colombiano

Injerencia de los Estados Unidos, contrainsurgencia y terroris-

Rendn Vega mo de Estado

Marfa Emma Wills Los tres nudos de la guerra colombiana

La primera relatoria fue elaborada por el soci6logo y diplomatico
Eduardo Pizarro L.eongdémez, quien ademas tiene amplia experiencia
académica en instituciones nacionales e internacionales relacionadas
con la memoria, el conflicto y la paz. Su texto titulado “Una lectura
multiple y pluralista de la historia”, ademds de hacer una introduccién
a los aspectos formales de conformacion de la Comisidn, recoge los doce
ensayos de los comisionados para “realizar un mapa lo mds equilibrado y
riguroso posible de las tesis y los argumentos” en ellos contenidos. Me-
diante un desglose de los tres ejes temdticos pretende resaltar “tanto
los consensos como los disensos de estas lecturas plurales” (p. 19). No
sobra senalar que Pizarro fue postulado por el Gobierno. En su volumi-
noso texto expone las disparidades entre los comisionados frente al ya
citado mandato de la Comision de entender “los origenes y las multi-
ples causas del conflicto, los principales factores y condiciones que han
facilitado o contribuido a la persistencia del conflicto y los efectos e
impactos mds notorios del conflicto sobre la poblacién (p. 19). Pizarro
afirma que el conflicto en el informe no se entiende exclusivamente a
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partir de tesis objetivistas o subjetivistas porque existen “hondas dis-
crepancias sobre los factores explicativos de la violencia contemporanea
en el pais [pero] existen mayores consensos con respecto a los factores
que han incidido en su prolongaciéon” (p. 102)

La segunda relatoria fue elaborada por el abogado, exrector y pro-
fesor emérito de la Universidad Nacional de Colombia Victor Manuel
Moncayo, quien fue propuesto por la delegacion de las rarc. Fue titula-
da “Hacia la verdad del conflicto: insurgencia guerrillera y orden social
vigente” en la cual explica, al igual que el otro relator, la pluralidad de
visiones frente al mandato asignado por la Mesa, pero con un énfasis en
torno a las condiciones estructurales que denomina “orden vigente” y
la necesidad de su superacion por vias diferentes al conflicto:

Si alguna conclusion pudiera derivarse de los trabajos de la cHev, es
que existe en ellos un clamor incontenible por que el proceso de
didlogo sea cada vez mds irreversible [...] para encontrar un camino
diferente que haga posible no solo la controversia sobre el orden
social vigente, sino su real superacion y sustitucién (p. 194).

El filésofo Sergio de Zubiria Samper, propuesto por las FARC, pre-
sentd el ya citado texto “Dimensiones politicas y culturales en el con-
flicto colombiano”, el cual parte de una lectura de mediana duracion
del conflicto armado en la que inserta los temas econémicos, politicos
y culturales que desde su perspectiva constituyen las causas de las
hostilidades (el problema agrario, la exclusién politica en el Frente Na-
cional y la entrada del modelo neoliberal).

En la misma linea de basqueda de las determinantes “estructu-
rales” u “objetivas” que iniciaron el conflicto, pueden encuadrarse los
textos de los otros comisionados propuestos por las FARC.

El escritor Alfredo Molano Bravo titul6 su trabajo “Fragmentos de
la historia del conflicto armado (1920-2010)” y desde el inicio dejé sen-
tada esta vision que comparte con los demds de su grupo: “El conflicto
armado comienza con la Violencia. Y la Violencia estd asociada a dos fac-
tores originarios que se influyen mutuamente: el control sobre la tierra
y sobre el Estado [...] el telén de fondo es el enriquecimiento desbor-
dado de EE. UU. después de la Segunda Guerra Mundial” (p. 565).

La explicacion a partir de estas dos determinaciones (el problema
de la tierra y la influencia de EE. UU.) estd presente, con mas o menos
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peso, en los informes de los comisionados Rendn Vega Cantor, Dario Fa-
jardo Montana, Javier Giraldo Moreno vy Jairo Estrada Alvarez. El texto
del primero se titulé “Injerencia de los Estados Unidos, contrainsurgen-
cia y terrorismo de Estado”; el de Fajardo, “Estudio sobre los origenes
del conflicto social armado, razones para su persistencia y sus efectos
mas profundos en la sociedad colombiana”; el de Giraldo se titulé “Apor-
tes sobre el origen del conflicto armado en Colombia, su persistencia y
sus impactos” y el de Estrada, “Acumulacion capitalista, dominacién de
clase y rebelion armada”.

El soci6logo y reconocido colombianista francés Daniel Pécaut,
propuesto por el Gobierno colombiano, escribid el trabajo “Un con-
flicto armado al servicio el statu quo social y politico”, en el que reco-
noce que aunque “el problema agrario” y “la desigualdad” constituyen
un trasfondo de la violencia, “cada vez es menos posible analizar este
Gltimo independientemente de los actores: cuando se trata de organi-
zaciones que buscan objetivos apelando al recurso de la fuerza, la refe-
rencia exclusiva a una situacion ‘objetiva’ previa, es muy insuficiente.
LLa dindmica de sus interacciones pasa un primer plano” (p. 628).

En una perspectiva similar a la del francés, se inscribe el trabajo
del fil6sofo Jorge Giraldo Ramirez titulado “Politica y guerra sin com-
pasion”, en el que comparte la critica a las perspectivas objetivistas:
“Cualquier ejercicio de politica comparada demuestra que no hubo en
Colombia —ni en otro pais— ninguna caracteristica que pueda llamar
“estructural” u “objetiva” que determinara fatalmente la ocurrencia de
la guerra. En general, en las guerras no hay causas distintas a las deci-
siones” (p. 513). Esta perspectiva basada en la agencia de los actores
no le impide reconocer “las estructuras de oportunidad” que permitie-
ron “la inusitada prolongacién” de las hostilidades (p. 513).

En esta perspectiva subjetivista, aunque con diversos énfasis, es-
tan también los textos de Francisco Gutiérrez “¢Una historia simple?”;
Gustavo Duncan, “Exclusién, insurreccion y crimen”; Vicente Torrijos,
“Cartografia del conflicto: Pautas interpretativas sobre la evolucion del
conflicto irregular colombiano”, y Maria Emma Wills, “Los tres nudos
de la guerra colombiana”.
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Conclusiones:
[La heterogeneidad en la cHcv, ¢fortaleza o debilidad
del relato historico en la transicion?

Este recorrido por el proceso de conformacién de la cuev y la confec-
ci6n del informe en medio de la negociacién evidencia ciertos rasgos
caracteristicos del proceso transicional en particular y de la sociedad
colombiana en general. El informe fue publicado en 2015, cuando atn
no existia certeza absoluta de que el Acuerdo se iba a firmar, lo que
tuvo implicaciones para su difusién, como lo narra el comisionado Jorge
Giraldo en la entrevista realizada para este trabajo:

Cuando nosotros presentamos el informe en agosto eso no estaba tan
claro, entonces todavia habia mucha tension al respecto. Yo siento
que aparte de esa semana, fue bdsicamente un asunto de las univer-
sidades y con los publicos propios de las universidades. Entonces yo
siento que no hubo mucha socializacién (2023, p. 8)

El informe y la Comisién no estuvieron exentos de polémicas. El
hecho que cada parte en negociacién propusiera seis comisionados y
un relator, que pueden ser clasificados pese a todos sus matices en dos
grandes perspectivas (objetivistas y subjetivistas), evidencia la exis-
tencia de un desacuerdo en la guerra que se traslad6 a la negociacion,
a su refrendaciéon (Plebiscito en el que el NO gana por una pequena
diferencia) y a su interpretacién. Esa bifurcacién muestra que existe
cierta heterogeneidad de la sociedad colombiana que solo puede en-
tenderse como un pluralismo o un antagonismo constitutivo, como el
que expreso la cHev.
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