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Prélogo

Escribir implica entablar relaciones en multiples sentidos; una de ellas es la que
el sujeto realiza consigo mismo, es decir, el didlogo que mantiene con su pro-
pia existencia a través de la palabra brufiida en el papel; otra relacién es la que
se establece con la sociedad, toda vez que la escritura busca perennizar una
parte de la existencia de quien escribe; al plasmar las ideas en el papel, estas
dejan de ser exclusivas del individuo y pasan a ser de la comunidad, cualquiera
que esta sea. Escribir implica, de unlado, mirar al presente, centrando el interés
en problemadticas concretas que reclaman el tipo de exposicién, deliberacién
y andlisis de los que se puede dar razén a través de un texto (sea cual sea su
naturaleza y su género). En este sentido, cuando se escribe se presupone al
otro, a ese otro lector activo que construye y transforma sentidos con el texto.
Pero escribir es, asimismo, entablar vinculos con el pasado, adoptar cédigos,
lenguajes y estilos que permitan la legibilidad de lo escrito, de modo que el
texto revele sus contenidos y resulte comprensible para los lectores, pues de
lo contrario un texto no es mas que una entelequia que no encuentra eco alguno.
Vista asi, la escritura es un acto de didlogo y de intervencién en la sociedad y en
los momentos histéricos, que se ejecuta mediante la elaboracién y la difusién de
textos que extienden su influencia hacia el futuro, hacialoslectores potenciales
que, con otras actitudes, otros interrogantes y otros marcos de ideas, los deco-
dificardn e interpretardn para reconstruir su sentido y transformar con ellos
su concepto del mundo.

Dicho del texto, este es tanto el producto de quien lo escribe como de la
sociedad en la que se realiza, pues su sentido se constituye en una categoria
histérica mudable que se reestablece continuamente en razén de los contextos
de lectura y citabilidad a los que da lugar. Los modos en los que el texto se
hace publico, sean el papel, la voz, la muralla, la imagen fotogréfica, etc., son
disposiciones que hacen parte constitutiva de su ser y ayudan a definirlo y
apropiarlo.

Los textos que presentamos en este nuevo volumen de Dos tintas se ins-
criben en las dindmicas descritas, que implican su reconocimiento no solo
como escritura, sino también como experiencias sociales, que son la base para
la lectura y la explosién del sentido. El horizonte de expectativas que generan
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es ain mayor, si se tiene presente que proceden de ejercicios de investigacién
delos estudiantes de las Maestrias en Estudios Humanisticos y en Hermenéuti-
ca Literaria, y del Doctorado en Humanidades, de la Universidad EAFIT. M4s
alla de proponer una mirada tedrica completa de sus respectivos asuntos, tarea
de por si colosal, cada articulo propende por la resemantizacién de otros textos
y otras voces a partir de las condiciones que les imprime el presente, de los jue-
gos de espejos entre el pasado y la contemporaneidad, entre las ideas, sus
mediaciones y los usos, entre los individuos y las sociedades. Pero no es este el
lugar para unalarga deliberacién sobre la escritura, de cuyo beneficio responde
la formacién de millones de individuos alrededor del planeta.

Se ha dado al volumen el nombre Imdgenes, letras y argumentos: articulos de
reflexion y discusion sobre arte, literatura y argumentacion, titulo que preanuncia
las partes en las que se ha dividido y el contenido de los articulos. La primera
parte, “Imégenes”, estd formada por cuatro textos que plantean preguntas
en torno a la ficcién y la realidad, al arte y su performatividad, la imagen y su
régimen de realidad, asi como los modos en virtud de los cuales el arte se adap-
ta a condiciones histéricas que definen su produccién, adopcién y uso. La
segunda parte, “Letras”, se ocupa de la literatura y su inmanencia poética, esto
es, su capacidad de configurar horizontes de significacién cuya trascendencia
radica en las relaciones histéricas que entablan los lectores con los textos, y
cuando decimos histéricas nos referimos no a su proveniencia del pasado, sino
a la facultad que tiene la literatura de construir sentidos, interpretaciones y
mundos posibles en el presente. Los articulos que se recogen aqui giran en
torno a la escritura como registro estético que trasciende el tiempo y plantea
problemas inherentes al lenguaje. La tercera parte, “Argumentos”, desplaza sus
intereses hacia la construccién de juicios derivados de anélisis e interpretaciones
sobre cuatro temas diferentes: el ensayismo, la razonabilidad pragmadialéc-
tica, la seguridad publica y el habla de nuestros dirigentes. En cada caso sonlos
argumentos -y las premisas, demostraciones y conclusiones que los acompa-
fian— los que ponen al lector en relacién con las ideas, para que delibere
igualmente.

El primer articulo se titula “La fotografia etnogréfica: —entre la evidencia
y la falsedad-. El archivo de K. Th. Preuss”. Viviana Palacio indaga alli por el
uso de la fotografia como herramienta para establecer una mirada del otro, un
otro categorizado desde los registros etnograficos de las grandes potencias,
a través del cual establecieron estas las taxonomias primitivo-civilizado que
definieron el conocimiento antropolégico en sus inicios, y enriquecieron de
paso las colecciones de sus museos (una prueba de su poder) con objetos pro-
venientes de latitudes casi inexploradas. El articulo indaga asimismo por la
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dimensién social y cultural de la imagen, que si bien ha sido tomada como un
registro inefable de larealidad, vista de otra manera, digamos contextual, arroja
resultados diferentes, pues se advierte claramente que no retrata con fidelidad
mds que porciones de la realidad, y que su aceptacién y adopcién como medio
de expresién responde a convenciones culturales, visiones de la realidad que
pueden irse modificando a medida que cambian los registros. En este plano, la
realidad y la visualidad son categorias que se modifican tanto en términos de
su produccién, como de su uso y apropiacién.

El segundo articulo lleva por titulo “El documental y su encrucijada”.
Yasmin Lépez plantea alli una pregunta crucial sobre el estatuto ontolégico
del documental en relacién con la representacién de la realidad. La autora
parte de la visién mas o menos dominante, que presupone que el documental
narra, a partir de la imagen, una situacién real, siendo en este sentido que se
ha desarrollado su gran potencial politico como registro de acontecimientos
significativos en contextos determinados. No obstante, esto no es mas que un
punto de partida, pues valiéndose de herramientas histéricas, contextuales e
interpretativas, el articulo va develando una situacién distinta, porque si bien
el documental tiene el propésito de registrar fielmente la realidad, no es este
un rasgo univoco que pueda contener en si mismo la contundencia de ella, ya
que hay aspectos de la produccidn, ideolégicos y narrativos, etc., que lo acercan
ala ficcién. En este sentido, sefiala la autora, el cine documental, antes que ser
un concepto ahistdrico, es un concepto abierto, una categoria en permanente
construccién y en constante definicién.

El tercer articulo, “La condicién societal y el impacto de las vanguardias en
las practicas de los encuentros artisticos de Cuatro Ojos”, de Juan José Cadavid
Ochoa, se ocupa de estudiar un fenémeno artistico contemporineo, llamado
arte relacional. Dicho fenédmeno sirve al autor para dar cuenta de algunas trans-
formaciones sufridas por el concepto de arte en las tltimas décadas, cuando
dej6 de ser un producto excelso hecho para ser exhibido y contemplado en los
museos y pasé a convertirse en una experiencia efimera y colectiva, un encuen-
tro “festivo” en el que varios artistas se toman un espacio abandonado en la
ciudad, para configurar una performance estética evanescente. Mds alld de crear
obras para la posteridad o alimentar el circuito tradicional del arte con piezas
auréticas, en el sentido méas canénico del término, el arte relacional se constituye
toda una experiencia celebrativa con creaciones in situ. En consecuencia, més
que materializarse como una obra de arte, llimese cuadro, escultura, instalacién
o performance, el arte relacional pone la mirada en el proceso mismo de crea-
cién, privilegiando el sentido en que la obra de arte deja de ser entendida como
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un objeto fijo, creado por un individuo particular, y pasa a considerarse una
creacién comunitaria hecha en una situacién especifica, de congregacién y
celebracién.

El cuarto articulo, de Carlos Andrés Quintero Tobon, “Ecfrasis literaria en
De sobremesa, de José Asuncion Silva”, analiza el problema de la imagen artistica
en la novela del escritor colombiano, considerado por la critica como uno de
los iniciadores del modernismo en Hispanoamérica. A través de un anilisis
hermenéutico, el articulo da cuenta de las relaciones existentes entre el arte,
lo estético y la literatura; relaciones que, ademds de ayudar a la configuracién
del contenido dela obra, redimensionan su significacién en funcién del didlogo
que se establece entre palabra e imagen. Sirviéndose de descripciones de obras
de arte existentes o imaginarias, José Asuncién Silva hizo un homenaje alas re-
presentaciones femeninas de los prerrafaelitas ingleses, movimiento artistico
que propendié por el detallismo, y acudié al rescate del colorido luminoso de
los artistas flamencos y espafioles anteriores a Rafael, bajo la consigna de una
vuelta a la autenticidad desde la doble perspectiva: estética y politica, donde
primara la bisqueda de la belleza absoluta en detrimento de lo convencional,
o del arte como mero desarrollo técnico. Segun el autor, en De sobremesa, José
Asuncién Silva plantea el ideal estético como una toma de posicién en relacién
con la sociedad burguesa, cuyos valores confronta con una entrega absoluta y
religiosa al arte, bajo los servicios de la écfrasis de arquetipos de belleza en los
que se revelan los ideales femeninos de la pureza y la santidad.

El quinto articulo se titula “Las Bacantes de Euripides: una lectura con-
ceptual del gesto hospitalario ofrecido a Dioniso en Tebas”. Alli Claudia Escu-
dero Zapata vuelve la atencién sobre un problema tan antiguo y tan actual
como la hospitalidad, indispensable para comprender en el momento presente
asuntos como el didlogo intercultural o la construccién-encuentro del otro.
El escrito hace un andlisis hermenéutico de las Bacantes, de Euripides, obra
en la que resaltan los gestos hospitalarios que vinculan al extranjero con la
comunidad que visita; se trata de rituales de aproximacién y aceptacién en los
que, a través de la conversacién y el banquete, se conjura en el fordneo la pe-
ligrosidad que encarna su diferencia, ala vez que el anfitrién garantiza para silos
lazos de amistad con el pueblo del forastero. En otras palabras, la hospitalidad
constituia una especie de relacién civica y politica que garantizaba, por medio
de las atenciones prodigadas a un individuo, la seguridad de la comunidad
frente a otras, un primigenio acuerdo que exorcizaba la guerra entre los
pueblos fraternizados de esta manera. En esencia, la hospitalidad encarnaba
un reconocimiento del otro como parte de si mismo, toda vez que con aquellos
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radicalmente otros solo se establecian relaciones comerciales. La tragedia
de las Bacantes plantea la incapacidad de asumir al otro absoluto encarna-
do en la figura del dios Dioniso, el visitante que diluye la distancia entre lo
salvaje y lo civilizado, entre el barbaro y el griego, entre el otro y el si mismo.

Elsexto articulo, “Esperando a Godot: 1a accién irresoluble”, de Angela Maria
Londofio Pineda, llama la atencién sobre el modo como esta obra representati-
va del teatro de lo absurdo rompe los cdnones clasicos aristotélicos, sin que por
ello pierda su naturaleza, esto es, sin que deje de tener una estructura compleja
enla cual el conflicto, presente desde el inicio, nunca se resuelve. Sefialala auto-
ra que una pieza con estas caracteristicas cobré sentido y significacién entre
los presos de San Quintin, quienes reconocieron en ella una situacién similar
a la suya: la de una espera sin fin de algo que no ha de llegar. Esta relacién de
la obra con un contexto particular devel6 la condicién de un drama humano
(mucho més que poético) que se expresa en la irresolucién de la existencia, en
la incertidumbre frente al destino, en la vida anodina de cientos de individuos
alos que no les pasa nada trascendental, los mismos que esperan que pase algo
que nunca habréa de pasar.

Elséptimo articulo, “Isla Cuba, isla Lezama”, de Jorge Ivan Agudelo, recorre
tres dimensiones del escritor cubano José Lezama Lima y de su universo poéti-
co: la primera de ellas se centra en comprender su figura autoral, su figuracién
como poeta de la metafora, las claves, las alegorias, las filigranas del lenguaje,
de la palabra como experiencia sin tregua. La segunda dimensién esté referida
alarelacién de Lezama con una mirada, si se quiere, mas histérica del lenguaje
y de su posicién frente a la tradicién literaria; se trata de su reconocimiento del
Barroco como una expresién americana, y del ser barroco como una condicién
inherente a la existencia misma del continente que fue barroco antes de ser
América. La tercera dimensién se ocupa del ensayo como una posibilidad de
resignificar el universo americano haciendo gala de sus contenidos y de la an-
tigiedad y ambigiiedad de su historia.

En el octavo articulo, “La poética de Alejandra Pizarnik, un acercamiento
interpretativo a la estética de la aniquilacién del lenguaje”, de Catalina Muri-
llo Gémez, se explora la subjetividad y el escepticismo como fundamentos
estéticos que llevaron a la poetisa a pensar una poesia existencial, donde la
muerte y el silencio inauguran una dimensién vivencial, no de la poesia como
mera elucubracién del lenguaje, sino del acto poético como postura vital, como
acto de purificacién, como ritual que encarna la exigencia de la totalidad de vivir
poeta.

El noveno articulo, titulado “La prosa ensayistica en Luis Tejada Cano”,
de Wilson Andrés Cano Gallego, asume como compromiso poner de relieve el
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ensayismo del escritor y periodista colombiano. El articulo pone en juego la
inferencia de que el ensayo fue para Tejada Cano la forma discursiva definitiva,
sobreponiendo la idea generalizada de que fue en la crénica y en la banalidad
de los eventos de la vida cotidiana donde centré su atencidén, antes que en el
comentario agudo y en la preocupacién estética por la calidad de la escritura
ensayistica.

El décimo articulo, “La razonabilidad pragmadialéctica en la disputa por
definir la situacién de violencia en Colombia”, de Juan Carlos Restrepo Aris-
tizdbal, dirige su atencién al tratamiento que los medios de comunicacién
escritos hacen de la situacién de la violencia en Colombia. La mesa estd servida
para que un andlisis centrado en la teoria de la argumentacién y en la que se
conoce como teoria pragmadialéctica, ingrese en la discusién y confronte la
razonabilidad de los usos discursivos de los medios de comunicacién, cuando
el asunto en cuestioén es la violencia.

El undécimo articulo, “Cuando exigimos seguridad ;de qué estamos
hablando? Revisién y andlisis de los conceptos y enfoques de seguridad”, de
Luis Felipe Dévila, entra en correspondencia con el anterior, pero desde una
perspectiva conceptual, entendiendo que antes que confrontar los usos dis-
cursivos sobre la violencia, es preciso identificar los enfoques de seguridad de
los que dan razén las politicas publicas reales. El articulo lleva a la conclusién
de que, si bien cercanas en su concepcién, son asuntos bien diferentes la se-
guridad ciudadana y la seguridad humana, por lo que dependerd de la carga
ideolégicay politica que se dé a cada concepto que el discurso sobre la violencia
cobre razonabilidad.

El duodécimo articulo se titula “Las formas de habla de nuestros go-
bernantes: una mirada desde el andlisis critico del discurso”. En él, Sonia Lépez
Francolleva a cabo el analisis de la supuesta ligereza en el acto de emisién, pero
la profunda trascendencia de los juicios de personajes publicos colombianos.
El instrumento de reflexién del que se sirve es la teoria del andlisis critico
del discurso, que permite definir, en relacién con las formas de habla, los
contextos de emision de los discursos, asi como los niveles macroestructural y
superestructural de los mismos. Sirviéndose de un estudio de caso, se interroga
en los actores de la vida publicala eleccién de determinadas formas lingiisticas,
toda vez que estos no se cuidan, en muchos casos, del buen tacto y la elegancia
en relacién con lo dicho, restando importancia a las implicaciones que puedan
de alli derivarse.

Para terminar, mientras continde siendo una certeza que el horizonte de
la reflexién es la escritura, estaremos dispuestos a buscar los medios para que
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asi sea. No sobra decir, por tanto, que la escritura requiere atencién y cuidado
para que se escriba bien y se logre mostrar lo dilucidado en un trabajo ar-
duo de investigacién.

Agradecemos a los autores su esfuerzo y compromiso, asi como al De-
partamento de Humanidades de la Universidad EAFIT por la confianza que
depositaron en el trabajo de edicién que nos encomendaron, y al Fondo Edito-
rial EAFIT, por su depurado oficio.

Patricia Cardona Z.

Juan Manuel Cuartas R.
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La fotografia etnografica:
—entre la evidencia y la falsedad-.
El archivo de K. Th. Preuss*

Viviana Palacio**
(o] J

Al momento de escribir este texto se cumplen cien afios de la llegada del
arquedlogo y etnélogo aleman Konrad Theodor Preuss (1869-1938) a la Sierra
Nevada de Santa Marta, a finales de 1914. Un afio antes, en 1913, habia
arribado a Colombia para llevar a cabo las primeras excavaciones arqueold-
gicas sistematicas en el Alto Magdalena y San Agustin, realizando después una
recopilacién de mitos y cantos rituales entre los indigenas uitoto, coreguaje
y tama, en las zonas del rio Orteguaza y el alto rio Caqueta. Entre noviem-
bre de 1914 y abril de 1915 estuvo entre los kdgaba' dela Sierra Nevada de Santa
Marta con el fin de realizar un estudio etnogréfico, con particular interés en
la recopilacién de relatos miticos y estudios lingiiisticos de los textos rituales
en lengua nativa. Como resultado de los anteriores estudios, Preuss pasé a ser
reconocido como uno de los padres de la arqueologia y la etnologia en el pais. En

Este es un apartado de la tesis de Maestria en Estudios Humanisticos de la Universidad EAFIT.
“La imagen del indigena de la Sierra Nevada de Santa Marta. El archivo de K. Th. Preuss’, que
fue distinguido con el V Premio Nacional de Estudios en Cultura, en el marco de los Premios
Nacionales de Cultura de la Universidad de Antioquia, 2014. La obra completa fue publicada
por la Editorial Universidad de Antioquia.

" Artista plastica, investigadora y docente. Candidata a magister en Estudios Humanisticos en
la Universidad EAFIT, negociadora internacional de la misma universidad y maestra en Artes
Plasticas de la Universidad de Antioquia. Ha realizado estudios adicionales en Administracion
de Arte e Instituciones Culturales en la Universidad de la Ciudad de Nueva York (CUNY, por sus
siglas en inglés) y en Artes y Letras en la Universidad Catélica de Lovaina, en Bélgica.

' También conocidos por otros nombres: kdgabba, kdggabba, koggaba, kogui o kogi. Kogi significa
jaguar, siendo kaggaba la autodenominacién del grupo étnico, y kogian, la lengua. Han sido
en muchos casos términos utilizados de manera indiferenciada. En cada caso se usa el término
empleado por cada autor.
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la década anterior, a raiz de sus estudios entre los coras, huicholes y mexicaneros,
se habia convertido en el pionero de los estudios etnograficos en México, hazafia
que repetiria en Colombia. Johannes Neurath, investigador contemporaneo
de los huicholes y los coras, y especialista en la obra de Preuss entre es-
tas culturas, considera que el libro Arte monumental prehistérico (1929), obra que
reuniria la investigacién arqueoldgica de la regién y la cultura de San Agustin,
“es un hito en la historia de la arqueologia colombiana puesto que fue el primer
estudio sistemético de los mas famosos monumentos prehispanicos del pais”
(Neurath, 2007: 87). Sin embargo, Preuss sigue siendo poco conocido, en gran
parte debido a la tardia traduccién de su trabajo, las contadas publicaciones de
sus obras en América Latina y, en general, la limitada divulgacién y circulacién
de los materiales y resultados de sus expediciones.

La primera coleccién de fotografias, numerosa y coherente, de los grupos
indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, es aquella realizada por este
investigador, segiin exponen Manuela Fischer y Augusto Oyuela-Caycedo en “El
marco intemporal. Fotografias de la Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia”
(2011).? Aunque el conde Joseph de Brettes le precede, al realizar una serie
entre los arhuacos en 1892,%las imagenes de Preuss son la primera coleccién
sistematica de fotografias de la Sierra, que incluye registros de los indigenas
kagaba, sus templos y viviendas, ritos, mascaras y otros elementos de su cul-
tura material y su territorio. Los mismos autores consideran, sin embargo,
que a pesar de que no puede negarse que como pionero de la etnografia estaba
comprometido con la creacién de una documentacién exhaustiva, incluyendo
fotografias y grabaciones fonograficas, el interés de Preuss por la documentacién
visual es limitado. No obstante, recientemente se ha empezado a resaltar el valor
de sus imagenes fotograficas,*lo cual es el punto de partida del presente ensayo.

2 Traduccion propia del original en aleman: Der zeitlose Rahmen. Fotografien aus der Sierra Nevada
de Santa Marta, Kolumbien.

3 El conde Joseph de Brettes viaja entre 1892-1893 a la Sierra Nevada y realiza una serie de
fotografias hoy alojadas en la Bibliothéque Nationale de France. Preuss conocia el trabajo
de su predecesor, pues cita en repetidas ocasiones el estudio de De Brettes (1903) “Les Indiens
arhouaques-kaggabas’”. Sin embargo, son sus fotografias la primera, numerosa y coherente
coleccion de imagenes fotograficas de la Sierra.

4 Enel 2013, en el transcurso de esta investigacion, se celebré el centenario de las exploraciones
arqueoldgicas de San Agustin con las primeras excavaciones sistemdticas realizadas por Preuss.
A raiz de la conmemoracién del centenario, el Museo Nacional de Colombia y la Biblioteca
Luis Angel Arango dedicaron la Catedra de Historia del mismo afio a San Agustin, bajo el titulo
San Agustin: materiay memoria viva hoy. En el marco de tal catedra se presenté una nueva edicién
dellibro Arte monumental prehistérico del antropélogo aleman, un volumen que“ademds de reali-
zar un detallado proceso de revision del texto, recupera para los lectores e investigadores
al Preuss fotdégrafo, quien preservé a través de su camara, un material invaluable para la
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La valoracién de la coleccién y el andlisis del archivo, resultado del trabajo de
campo del etnélogo entre los grupos indigenas en su expedicién a Colombia,
estan aun pendientes. Hace falta crear un didlogo entre sus investigaciones y
los documentos fotograficos, que han sido hasta el momento poco visibles en
el pais y son evidencia de la memoria visual e histérica de pueblos indigenas
como los kdgaba ylos uitoto, y también de la cultura agustiniana.® Sus imdgenes
fotogréficas, ademas de estar entre los mas antiguos registros fotograficos de
estas culturas, son un camino posible para observar la relacién entre fotografia
y etnografia a comienzos del siglo XX. Este trabajo es un esfuerzo por traer al
presente el archivo fotografico de Preuss entre los kdgaba de la Sierra Nevada de
Santa Marta para analizar, como ha dicho el historiador espafiol Juan Naranjo,
“el papel que ha desemperiado la fotografia como instrumento para el estudio
y la categorizacién del otro” y la capacidad de las imédgenes de hablar de las
narrativas y los discursos identitarios y territoriales (Naranjo, 2006: 9).

En este apartado se discute la coleccién y el archivo de Preuss dentro de
un contexto histérico,® para luego abordar la relacién entre la fotografia y su

investigacion arqueoldgica sobre San Agustin” (Colombia, Museo Nacional y Biblioteca Luis
Angel Arango, 2013).

> En el marco de dicha conmemoracion se pretendia exhibir una serie de monolitos o estatuaria
original de San Agustin en el Museo Nacional de Bogot4, con el apoyo del Instituto Colombiano
de Antropologia (ICANH) y el Ministerio de Cultura de Colombia, exposicién que se pensé
originalmente bajo el titulo San Agustin, piedra viva hoy, nombre que fue después cambia-
do por El retorno de los idolos. Como respuesta al proyecto expositivo, un sector representativo de
la comunidad de la zona desaprob6 el traslado de las piezas por fuera del Parque Arqueolégi-
co de San Agustin, generando controversia y debate en torno a las condiciones de agencia que
determinan los usos, los préstamos y la movilidad del patrimonio arqueoldgico, situacion que ya
se habia dado de manera similar en 1978. Por esta razén, la exposicion terminé prescindiendo
de la presencia fisica de las piezas y cambio de nombre a El silencio de los idolos, para sefalar
el vacio. Y sin embargo, para contrarrestar la ausencia de las piezas, el disefio museografico se
adapto, desarrollando una aplicacién virtual para poder visualizar los monolitos con el uso de
dispositivos electrénicos. Mas alla del silencio, se trata de un debate que habla de la compleji-
dad de preguntarse por los intereses y las relaciones de poder que giran en torno a la cultu-
ra material y el patrimonio; por los procesos de participacion de las comunidades en la gestién
de su memoria histérica y patrimonial; por el cruce entre las reinvenciones identitarias y el
uso de instrumentos de demarcacion, separacion y diferenciacion de los grupos étnicos o
poblaciones autdctonas; por las politicas de representacién, ;quiénes y cémo representan?
y su rol en las practicas de construccién e identificacion cultural; y por el acceso, condicio-
nes y formas de presentacion, difusién y circulacién de informacion, objetos e imagenes de la
memoria histdrica; preguntas que estan igualmente implicitas en el presente estudio.

6 Desde que se dio inicio a esta investigacion, y especialmente en el 2013 como resultado del
mencionado centenario, me he encontrado con la permanente observacion reduccionista
de que Preuss era “un saqueador” o “un ladrén’, por lo cual se ha hecho un esfuerzo por
entender las practicas de recoleccién de objetos y piezas en su contexto histérico e institucional
durante la segunda mitad del siglo xix y primera mitad del xx. Las demandas de restitu-
cién o repatriacion de arte, artefactos, piezas y objetos culturales y arqueolégicos (que fueron
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valor evidencial, y la manera en la cual este es puesto a prueba entre las lineas
de las imdgenes y su texto de la Sierra. La pregunta por la veracidad o fidelidad
en los procesos de representacion es planteada por él en un momento en el cual
su valor evidencial -la fotografia como prueba irrefutable de la existencia de lo
fotografiado y como herramienta para la representacién precisa y exacta de
la realidad- es creencia generalizada. El preguntar por el valor de la verdad
fotografica, en este caso, abre la discusién sobre la relacién entre representa-
cién fotografica y fidelidad, entre la evidencia y la falsedad, entre la realidad y
la ficcidn, y se filtra por los margenes de aquellas polaridades la posibilidad de
poner a prueba los limites de esta oposicién binaria. Es parte de una lectura
desdelos intersticios de las imdgenes y los textos de Preuss, en donde la realidad
y la ficcién pueden convivir, en donde una presencia puede igualmente sefialar
una ausencia, en donde se hace evidente que la pretensién de verdad puede
conllevar una serie de falsedades u ocultamientos.”

El archivo de K. Th. Preuss: —entre colecciones, publicaciones y guerras—

Un archivo en el sentido tradicional retine un conjunto de documentos u objetos
que surgen como resultado del interés de un individuo o en el desarrollo de
las funciones de una institucién. El archivo de Preuss es un reflejo del cruce

sacados de numerosos sitios por algtn individuo o grupoy llevados a otros lugares para formar
parte de las colecciones de museos o de los botines de guerra), a su pais de origen o a los
herederos de sus antiguos propietarios, que se han dado desde el siglo xix, vienen cobrando
mayor impulso en la actualidad, con casos entre un sinnimero de paises, grupos e instituciones
alrededor del mundo. Sin embargo, es un tema controversial y nada sencillo. El debate en torno a
la repatriacion difiere de caso a caso, debido a la naturaleza especifica de las cuestiones histéricas
y juridicas. Los argumentos tanto en pro como en contra van desde la discusion del vinculo real
entre los pueblos originarios que produjeron las piezas y las comunidades o naciones actuales
que las reclaman, pasando por la evaluacion de las legislaciones vigentes en el momento de
salida de piezas, hasta la pregunta por el lugar del arte, si acaso es mejor apreciado y entendido
en su lugar de origen y contexto histérico, o dentro de las instituciones donde hay quizas un
mayor intercambio académico, profesional y mayores presupuestos para su preservacion. Es
tan complejo que, incluso, las condiciones de inestabilidad politica alrededor del mundo hacen
parte de la discusion, pues se continta permitiendo el saqueo de piezas en momentos y tiempos
de conflicto, como fue el reciente caso del Museo Nacional de Irak, en Bagdad, en el 2003. La
primera parte es, entonces, una discusion de las dindmicas de coleccionismo en torno a Preuss,
y sumovimientoy traslado a lo largo del siglo xx en los periodos de guerras en Europa, que han
incidido sobre la existencia y la proteccion de la coleccion.

7 Elensayo completo es, precisamente, una lectura a partir de las fotografias de Preuss que permite
trazar la cultura visual de la Sierra Nevada y la construccion de la “imagen del indio”, desde la
segunda mitad del siglo xix hasta la actualidad, poniendo a dialogar multiples imagenesy textos,
para también poner en cuestion las formas actuales en las cuales presentamos y registramos
desde afuera a los indigenas de la Sierra, junto con los discursos subyacentes.
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entre sus propios intereses como investigador y también de las corrien-
tes tecnoldgicas e histéricas que motivaron la recoleccién de diferentes medios:
piezas y objetos de la cultura material, textos, imagenes, fotografias y regis-
tros en audio. El corpus actual retne un grupo heterogéneo de soportes, varios
de ellos reflejan el interés prioritario de sus investigaciones por registrar la
tradicién oral, el estudio lingiistico y su relacién con el mundo ritual indige-
na (textos, grabaciones, diccionarios). Por su parte, la cantidad de objetos (una
coleccién representativa de objetos etnograficos y arqueolégicos que recolect6
para el entonces llamado el Museo Real de Etnologia de Prusia) es sintomatica
del principal propésito de las instituciones en Europa a finales del siglo XIX y
principios del XX: el coleccionismo desenfrenado de objetos etnograficos. Su
actual diseminacién en diferentes lugares (el hecho de que el archivo se ha
fragmentado y distribuido alo largo del siglo XX entre una serie de instituciones,
entre ellas el Museo Real de Etnologia de Prusia —hoy en dia llamado Museo
de Etnografia de Berlin, Ethnologisches Museum der Staatlichen Museen zu
Berlin-, el Museo de Etnografia de Hamburgo —-Museum fiur Vélkerkunde
Hamburg-, el Museo de Etnografia —-Etnografiska Museet— en Estocolmo y el
Museo de la Cultura del Mundo -Virldskulturmuseet- antes Museo Etnogréfico
de Gotemburgo, Suecia) habla de las situaciones politicas e histéricas que afectan
la custodia, conservacién y accesibilidad de los archivos. En sus fotografias
(como en el archivo) convive la tensién entre las pautas visuales que hacian par-
te de tal coleccionismo y sus intereses propios. Archivo e imagenes han sido cons-
truidos en el intersticio, entre lo propio y lo ajeno, pero también se han movido
entre los cambios y las pérdidas, entre colecciones, publicaciones y guerras.
En un sentido macro, la coleccién de Konrad Theodor Preuss hace
referencia a un sinnimero de materiales que fueron creados durante sus dos
grandes expediciones etnograficas en México y en Colombia. En cada viaje
(siguiendo el orden de inventario que él mismo relata en un informe) retne,
en primer lugar, una serie de textos indigenas —especialmente textos rituales,
cantos ceremoniales y oraciones— en las lenguas nativas de los grupos estudia-
dos, dictados palabra por palabra, con traducciones al aleman. En segundo
lugar, la coleccién contiene anotaciones para la elaboracién de gramaticas
de las lenguas estudiadas, a la manera de diccionarios —cora-aleman, huichol-
aleman, kidgaba-alemdn y uitoto-aleman-. En tercer lugar se encuentran los
textos con descripciones de las fiestas y ceremonias de los grupos en cuestioén.
En cuarto, estédn las colecciones de objetos etnograficos. En el caso de México,
Preuss reporta haber recolectado dos mil trescientos objetos etnoldgicos, con
algunos reunidos en excavaciones arqueoldgicas lideradas por él mismo. En el
de Colombia se pueden encontrar actualmente mds de cuatrocientos objetos
en la coleccién del Museo Etnografico de Berlin, en su mayoria fragmentos en
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arcilla y piedra, obtenidos en excavaciones arqueolégicas en San Agustin y
en el valle del rio Patia, al sur de la ciudad de Popayan. También hay una serie,
aunque maés limitada en nimero, de objetos rituales y de la cultura material,
como madscaras, cinturones, moldes para piezas escultdricas, fragmentos de
esculturas, objetos en oro y en piedra, flechas ceremoniales y mochilas tejidas.
En quinto lugar, la coleccién incluye cilindros de grabaciones de audio realiza-
das con el uso de un fonégrafo, con cantos rituales y oraciones en las lenguas
indigenas.? Por ultimo, la coleccién alberga cientos de fotografias que, segin
Preuss, “muestran todos los aspectos de la vida y el entorno natural de los
indigenas” (citado en Fischer, Haas y Theis, 2007: 29). Son casi mil, en el caso
de México, y de Colombia se encuentran hoy en dia en el Virldskulturmuseet,
en Gotemburgo, ochenta imagenes fotogrificas tomadas entre los kdgaba, en
la Sierra Nevada de Santa Marta en 1914, en los poblados de San Miguel, San
Francisco y Palomino, y un total de treinta y dos imdgenes de los uitoto en el
pueblo de Nifia Maria al margen del rio Orteguaza, perteneciente a la cuenca
hidrogréfica del rio Amazonas. A los anteriores materiales se le han sumado
una serie de informes, diarios de campo, correspondencia, notas y fichas para
la catalogacion del archivo, elaborados por él mismo.

La ubicacién y distribucién de los documentos de Preuss entre multiples
instituciones podria parecer inconsecuente. Pero si se considera su biografia,
teniendo en cuenta que trabaj6 en el Museo Real de Etnologia (como asistente
cientifico antes de su viaje a Colombia y como director de la seccién de las
Américas después de su regreso) y el hecho de que la mayoria de las piezas que
habia coleccionado hasta el momento, durante su viaje a México y su prime-
ra parada en Colombia en la que realizé excavaciones en San Agustin, fueron
a parar al mismo museo de Berlin, surge el interrogante: ;cémo y por qué lle-
ga parte de la coleccién fotografica y algunos objetos etnograficos al Museo
de la Cultura del Mundo en Gotemburgo, Suecia? La respuesta yace entre los

pliegos del coleccionismo y la guerra.

Preuss y el coleccionismo

Durante su primera estancia laboral en el Museo Real de Etnologia de Prusia
(antes de su expedicién a México), Preuss vio la formacién de gran parte de
la coleccién etnolégica. Precisamente aquel afdn entre algunos paises e ins-

& El Museo Etnografico de Berlin contiene una de las primeras colecciones de etnomusicologia
a partir de grabaciones sonoras de todas partes del mundo, el Berliner Phonogramm-Archiv
(Archivo Fonografico de Berlin).
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tituciones europeas por el coleccionismo de objetos etnograficos a finales del
siglo XIX y principios del XX, le permitié encontrar apoyo y financiar sus viajes
y expediciones. Paulina Alcocer ha encontrado entre los documentos del museo
testimonios que confirman que, en el caso del viaje a México, el “objetivo era
estudiar antigtiedades y tribus indias en el occidente” del pais, pero ante todo,
“la expedicién se justificaba porque ‘el museo no posee practicamente ningin
material arqueolégico ni etnoldgico proveniente de ahi’”. La recoleccién de pie-
zas y objetos etnograficos para su musealizacién era el elemento legitimador
de las expediciones. Era una obligacién, mas all4 de las implicaciones legales.
Incluso, como resalta Alcocer en el caso de México, que ya tenia una legislacién
instaurada para las piezas prehispénicas,’los “objetos arqueoldgicos iban a
transportarse ilegalmente a Berlin y a enriquecer colecciones ya mundialmente
famosas del Museo Real de Etnologia de Prusia” (Alcocer, 2007: 75).

A Colombia llega Preuss con el propésito de realizar excavaciones y otras
investigaciones de campo para reunir colecciones de objetos arqueoldgicos y
otros materiales, especialmente provenientes de la zona de San Agustin, y en-
viarlos al museo de Berlin. Sin embargo, como relata en la “Carta de viaje
enviada desde Colombia”, ademas de lo acumulativo, hay también un claro
interés investigativo a partir de las mismas colecciones. Ahi narra la manera
en la cual las figuras son empacadas y enviadas a Berlin para “poder trabajar
los resultados en casa”, por ejemplo (Preuss, 1986).

Su correspondencia con su superior directo en el Museo Real de Etnologia
de Berlin, Eduard Seler, durante la expedicién en México, pone en evidencia
los dilemas que giraban en torno al coleccionismo en la época. Seler era “quien
propuso el proyecto de una expedicién alemana” a la regién, como director
de la seccién de América en el Museo de Berlin y era su principal interlocutor
académico durante la expedicion. El viaje se habia justificado por la recoleccién
de objetos y materiales arqueolégicos y etnograficos, pero “Preuss invirti6 el
orden de prioridades” y en algin momento de sus investigaciones en México
“decidi6 respetar la legislacién mexicana que, ya entonces, prohibia la expor-
tacién de antigiiedades” (Alcocer, 2007: 75). A las cuestiones legales se suman
las dificultades en el transporte y envio de las colecciones a Europa. En una carta
a Seler, fechada el 24 de diciembre de 1905, escribe: “Tan pronto como llegué
a la capital me quedé claro qué tan dificil es ahora exportar antigiiedades de
México. Por ello no iniciaré con un viaje de coleccién [...]” (citado en Fischer,
Haas y Theis, 2007: 18).

° A diferencia de México, en Colombia, en el momento en que llega Preuss, no existia una
legislaciéon que protegiese el patrimonio ni prohibiese la exportacion de piezas patrimoniales.
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Preuss no llevaba ni cuatro meses en la sierra [del Nayarit] cuando dirigié
una carta a la Direccién General de los Museos de Berlin para exponer la
necesidad de prolongar su estancia por otro afio completo mas. Eduard
Seler apoy6 la solicitud. Sin embargo, en su respuesta a Preuss, Seler no
pudo evitar expresar el dilema en el que se encontraban los antropélogos
alemanes de esta época, ni tampoco sus propios intereses. A pesar de
ser los encargados de todos los aspectos de la investigacién etnoldgica,
asi como de la ensefianza universitaria, la obligacién principal de los
etndlogos era la de reunir colecciones para los museos. Por ello, Seler
tenia mucho interés en que Preuss consiguiera colecciones arqueolégicas
del occidente de México.

Dadas estas circunstancias, Preuss no duda en insistir en sus informes
sobre sus avances como coleccionista. En una carta fechada el 14 de
marzo de 1906, detalla: “Hasta ahora he logrado reunir una coleccién
de cuatrocientos objetos coras que consta de instrumentos rituales y
objetos de arte”.

Pero fiel al proyecto de [Adolf] Bastian [su mentor], Preuss plantea no
solamente un viaje de coleccién, sino que insiste en realizar una in-
vestigacién etnoldgica a profundidad, basada en el registro de textos en

lengua indigena (2007: 19-23).

En la versién en inglés de este mismo texto, de Manuela Fischer, Richard
Haasy Edith Theis, se explica el hecho de que Bastian, como director del Museo,
planteaba que “una coleccién etnografica no debe ser solo una acumulacién de
objetos etnograficos, sino que debe ademads incluir materiales que permitan
la documentacién de la cultura en todos sus aspectos” (2007: 77). Bastian te-
nia planes para la creacién de un Universal Archive of Humanity —entre objetos'y
otros materiales—. Preuss decide, entonces, continuar con el estudio etnogréfico
delosindigenas de la Sierra, enfocdndose ante todo en la trascripcién, traduccién
y registro de textos rituales, cantos, narraciones y rezos, y la documenta-
cién de las danzas, llenando “en total trece cuadernos de cuatrocientas pa-
ginas cada uno y [estando] a punto de quedarse sin papel en la sierra” (Alcocer,
2007: 75). En una carta a Seler escribe:

También consegui registrar en lengua cora y traducir los cantos del mitote
-23 en total- y los rezos mds importantes. Incluso pude grabar la mayor
parte de los cantos con mi fonégrafo. Estos cantos son antiquisimos y
revelan concepciones absolutamente primigenias a pesar de que estos
indigenas han adoptado un gran numero de costumbres catélicas (Fischer,
Haasy Theis, 2007: 18).

Como subraya Alcocer, Seler “lo exhorté repetidamente a no dejar de lado
la arqueologia, pero Preuss no le hizo caso” (2007: 75). Después de que Preuss

24 Imdgenes, letras y argumentos



DOSTINTAS O®

insiste en realizar la investigacién etnolégica en profundidad, Seler le habla de
la dificultad de conseguir fondos adicionales y

[...] le recuerda sutilmente que el objetivo principal de su viaje era
“recopilar materiales arqueolégicos de la zona de Zacatecas”. Y le dice:
“No le reprocho el que usted considere otros objetivos como su tarea
principal y que se haya dedicado y quiera dedicarse exclusivamente a
ellos. El éxito que ha alcanzado usted hasta ahora justifica su decisién”.

En su respuesta, fechada el 13 de mayo de 1906, Preuss hace caso omiso
alas indicaciones de Seler y, por el contrario, le plantea la necesidad de
dedicar al menos un afio al estudio de cada uno de los cuatro grupos ét-
nicos de la regién (Fischer, Haas y Theis, 2007: 23).

Preuss se termina quedando sin fondos en la mitad de su trabajo de campo
en México. Y, precisamente, la inclinacién por agrupar colecciones por parte de
las instituciones europeas en el cambio de siglo, le permite financiar el resto
de suviaje, al venderle una serie de objetos al Museo de Etnografia de Hambur-
go. Fischer, Haas y Theis reconstruyen los detalles de la transaccién:

Durante su estancia entre los huicholes, Preuss agot6 su presupuesto
original de 15.000 marcos, calculado originalmente para una estancia
de un afo. Para resolver sus problemas financieros, realiz6 un trato con
el Museo Municipal de Etnologia de Hamburgo, al que le vendi6 una
coleccién etnogréafica con un valor de 3.500 marcos, “sin perjudicar los
intereses del museo berlinés” (2007: 25).

La coleccién etnografica enviada al Museo de Hamburgo consta de
cuatrocientos objetos huicholes y [ciento cincuenta] coras (2007: 29).

Mas de una década después, al regreso de su expedicién a Colombia y ya
como director del Museo de Berlin, repite la estrategia, al vender, en 1920,
una parte de la coleccién del museo al arquedlogo y etndlogo sueco Erland
Nordenskiéld, que habia sido curador en jefe del Departamento de Etnografia
y en ese momento, desde 1915, jefe del Museo Etnografico de Gotemburgo,
en Suecia.’’ Esto debido, seguramente, a las razones econémicas de la posgue-
rra, en un esfuerzo por preservar su coleccién de negativos y, quizas, como

19 Elbarén Nils Erland Herbert Nordenskiold (1877-1932) hizo por su parte una serie de estudios en
las Américas, viajando a la Patagonia argentina, Bolivia, Perd, Colombia y Panama en multiples
estadias (seis viajes por el continente entre 1899y 1927, siendo su viaje por el Chocé colombia-
noy Panam4, el ultimo); exploraciones que le ganaron el titulo de “el mayor etnégrafo de Suecia”

y en las cuales llevo para el museo de Gotemburgo una coleccidn extensa de piezas y objetos.

Durante la primera mitad del siglo xx, las colecciones del museo crecieron y, especialmente

bajo su direccion, el Departamento de Etnografia “tuvo un apogeo’, como lo relata Adriana
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un acto de resistencia personal e institucional frente al conflicto. El archi-
vo fotogréfico del viaje a Colombia, entre los kdgaba y los uitoto, que se conserva
y hoy en dia circula libremente en linea,'! es precisamente el que se encuen-
tra alojado en el museo de Gotemburgo.

Las guerras se van a entretejer con las expediciones y colecciones de Preuss.
Debido a la Primera Guerra Mundial se queda en Colombia més tiempo del
planeado y, como resultado de esto, termina viajando al norte del pais a visitar
y estudiar a los kdgaba, cosa que no tenia en un primer momento planeada.

[T]lerminado su trabajo de campo entre los kaggaba, en 1915, Preuss no
pudo embarcarse en un vapor de la compariia bananera en Santa Marta
pararegresar a su pais. La guerra, como a Malinowski, lo dej6 “prisionero”
en un extrario pais, Colombia. Preuss no tuvo mas remedio que regresar
por el rio Magdalena a Bogota, para después encerrarse literalmente en
una quinta en La Esperanza, Cundinamarca, y comenzar a escribir su
obra, y a mascullar su pena, mientras esperaba el fin de la guerra. De
regreso en Berlin, en 1919, no volvié a salir de su terrufio, hasta que lo
sorprendi6 la muerte [en 1938] al tiempo que suamada Alemania estaba
a punto de embarcarse en otra gran, y desastrosa, aventura bélica [la
Segunda Guerra Mundial] (Uribe, 2009: 24).

Como relata en la Visita a los indigenas kdgaba de la Sierra Nevada de Santa
Marta, logra aprovechar una disputa sobre la herencia de unas mascaras y obje-
tos ceremoniales, “cuatro collares de cuentas de piedra, dos pulseras y dos
ajorcas de oro, un adorno para la cabeza de plumas de flamingo y dos mdscaras
[...] Las dos madscaras llegaron después a mi poder, gracias a la favorable
oportunidad de haberme enterado de este asunto [...] de lo contrario, es
casi imposible obtener estos antiguos objetos de culto” (Preuss, 1993: 40)."
También, como resultado de la Primera Guerra, el Museo de Berlin vende parte de

Munoz, actual curadora de la seccion de las Américas, pues “durante su periodo comenzé un
frenesien larecoleccion de objetos de América Latina”(2011: 24). La historia de estas colecciones
es el principal enfoque de su libro From Curiosa to World Culture. The History of the Latin American
Collections at the Museum of World Culture in Sweden.

Como parte de un complejo sistema de bases de datos en linea que retine una red de museos
en Suecia, llamado Carlotta.

Conrespecto a esta adquisicion en San Miguel, Preuss logra llegar a un acuerdo con Danemaco,
el legitimo heredero de las piezas. La polémica en torno a las piezas adquiridas por Preuss se
extiende a la actualidad. Su coleccién de estatuaria agustiniana, “que tomo [...] en circunstan-
cias dudosas en San Agustin’, como dice Manuela Fischer, directora de la seccion de América
Latina en el Museo Etnografico de Berlin al cual fueron enviadas en 1914, ha generado una
campana de los habitantes de la zona para presionar al Gobierno colombiano a concretar
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su coleccién al museo de Gotemburgo. Luego, durante la Segunda Guerra Mun-
dial, se quema gran parte de la coleccién que permanecia en Berlin, incluyendo
una serie de manuscritos sin publicar sobre sus estudios en México. De manera
que se podria especular que la venta al museo de Gotemburgo pudo haber
salvado estas imdgenes y piezas de la pérdida y el olvido.

Las discusiones por correspondencia con sus interlocutores en Berlin ilus-
tran el hecho de que las tensiones en torno al coleccionismo y la circulacién
deben analizarse desde un contexto histérico. Aun falta mucho camino por
recorrer para generar un mayor didlogo entre los actores e instituciones
que pretenden custodiar y visibilizar las colecciones y archivos, ademads de
preservarlos, conservarlos y digitalizarlos. Queda entonces la pregunta: jacaso
el giro tecnoldgico, la digitalizacién y la disponibilidad en linea de los archi-
vos es en efecto garantia de su circulacién o democratizacién? El ponerlos
en marcha, en estudios y publicaciones, “[puede] ser el pasadizo a través del
cual se genera un didlogo entre voces y contextos de diferentes momentos
y lugares” (Jaramillo, 2010: 18). Jaime Humberto Borja plantea que los
archivos “muestran su potencial cuando se llega al texto que los pone en
marcha” (2010: 162). Son maltiples los textos y las imagenes que han puesto
en marcha las fotografias de Preuss, para trabajar y brindarle una lectura —de
muchas posibles— al archivo existente y en cierta manera, construir un otro.
Las palabras que siguen construyen un tejido a partir de hilos esparcidos en
diferentes lugares y medios que intenta trazar y tejer relaciones entre la ima-
gen y sus narrativas, buscando generar, como dice Carmen Maria Jaramillo,
una “pesquisa [...] dondelaidentificacién de distintas sefiales permite armar una
suerte de rompecabezas —sin modelo—, a manera de narraciones, que aporta no
solo a la lectura del pasado, sino a la construccién” (2010: 18) de otras ex-
periencias y posibles modelos de analisis.

acciones en pro de la repatriacion de las estatuas enviadas por Preuss. Tal esfuerzo precede y
hace parte de la obstaculizacion del traslado temporal de las dieciocho piezas escultéricas para
la exposicion del centenario de las investigaciones arqueoldgicas de San Agustin, discutida
anteriormente. Parte de la controversia en torno a las piezas se discute en el Foro de la Fundacién
para el Patrimonio Cultural Prusiano (s. f.) . Sin embargo, vale la pena resaltar el hecho de que
existen un par de piezas de la Sierra en otras colecciones: unas mascaras en la coleccion etnogréfica
del Museo del Vaticano, tomadas por fray Francisco Romero en el siglo xvii, y otra, obtenida de ma-
nera ilegal por J. Alden Mason a principios de la década de los treinta, en el museo de la
Universidad de Pensilvania, en Filadelfia.
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Fotografia 1.1 “Templo” con techo redondo, cerca de San Miguel, K. Th. Preuss, 1914

Fuente: © Varldskulturmuseet (ID 003803).

Preuss y la fotografia etnogréfica del siglo xix:
—entre la evidencia y la falsedad-

Son alrededor de ochenta imédgenes fotograficas tomadas por Preuss entre los
kégaba, en la Sierra Nevada de Santa Marta en 1914, en los poblados de San
Miguel, San Francisco y Palomino, las que se encuentran hoy en dia en el
Virldskulturmuseerna, en Gotemburgo. Hay imagenes del paisaje de la Sierra,
delas viviendas de los kdgaba, registros de los indigenas, de su cultura material
y del mundo ritual. Tanto él como el conde Joseph de Brettes se beneficiaron

del giro tecnoldgico que se dio en el paso entre siglos:

En los afios ochenta de siglo XIX, se produjo otra gran revolucién en el
ambito fotografico. La simplificacién de los procedimientos, la reduccién
del tamafio de las cdmaras y el abaratamiento de sus costes permitie-

ron acceder a la fotografia a un amplio espectro de la sociedad. Arqui-
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tectos, ingenieros, naturalistas o antropélogos pudieron realizar ellos
mismos la documentacién fotografica de sus investigaciones, sin tener

que [comisionarlas o tomarlas prestadas] (Naranjo, 2006: 17).

Sin embargo, no son mas de una docenalos registros de Brettes en la Sierra
Nevada de Santa, y la mitad son registros de indigenas arhuacos en espacios
interiores, a la manera de los retratos de los fotégrafos comerciales de los es-
tudios fotograficos urbanos del siglo XIX. Preuss pertenece a una época en la
cual se pensaba que los pueblos originarios alrededor del mundo estaban por
desaparecer bajo la sombra del proceso de civilizacién. Con el paradigma de la
etnografia de rescate —salvage ethnography, término muchas veces vinculado
con su coterraneo, colega y amigo, Franz Boas- se hicieron innumerables regis-
tros de los sujetos, las practicas, las costumbres y las tradiciones para la
posteridad, dada la condena de extincién a la cual estaban destinadas aquellas
sociedades, segin la percepcién de la época. Las fotografias, entonces, “[ac-
tuaban] como prueba testifical de la presencia in situ del antropélogo y el
caracter veridico de su relato: eran una autenticacién”; la imagen fotografica
fungia como evidencia y prueba irrefutable de veracidad de la existencia del
sujeto indigena fotografiado y del encuentro (Brisset Martin, 1999). Al fin y al
cabo, desde su invencién, ha sido vista como un medio que garantiza no solo
la semejanza —el realismo en la representacién-—, sino también la evidencia y la
verdad. Al coincidir su invencidén con el énfasis en la objetividad (o la descripcién
objetiva del mundo observable) y cierto rechazo del romanticismo a favor de
lo preciso, la fotografia aparece como el medio capaz de capturar la naturaleza
con precisiéon. Sin embargo, Preuss cuestionard de manera indirecta su valor
de verdad, abriendo la pregunta por la relacién entre fidelidad y representacién
fotografica.

El caso de sus fotografias de los templos de la Sierra, en los alrededores del
poblado de San Miguel, permite abrir la puerta de discusién sobre la tensién
que puede presentarse —incluso en la fotografia etnografica— entre evidencia
y falsedad, lo objetivo y lo subjetivo. Entre el pasado de su produccién (que se
puede examinar desde sus textos) y el presente de su contemplacién, algunas
de sus imagenes hablan del difuso limite entre falsedad y verdad, ficcién y
realidad. Al abordar la pregunta por el realismo objetivo en relacién con la
fotografia etnografica, empieza a aparecer difusa la frontera entre ficcién y
realidad, que podemos entender como la dimensién ficcional de la fotografia
etnografica.

Son muchoslos autores que han indagado sobre esta relacién. La fotografia
temprana nace con la pretensién de reproducir la realidad con fidelidad:
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Desde [su] invencién [...] en el siglo XIx la fotografia ha sido el centro
de debate sobre la exactitud o lo que algunos han llamado el “valor de
la verdad” de la imagen fotografica. Después de todo, parece logico que
cuando el fotégrafo apunta la cdmara al sujeto y toma la imagen, no
hay mucho entre el ojo del fotégrafo y el sujeto de la fotografia, sino el
lente mismo de la cdmara [...] a pesar de que la mayoria de la gente sabe
que las fotografias pueden ser manipuladas, el sujeto puede ser posado,
eventos puestos en escena. El hecho es que la mayoria de las fotografias
[...] simplemente se ven reales, asi que conllevan un fuerte valor de verdad
(George y Trimbur, 2006: 235).

En La cdmara lucida, Roland Barthes (1984) habla de la “fuerza evidencial”
de la fotografia, lo que otros han considerado su pretensién o valor de verdad
-la creencia de que muestra la realidad con exactitud-. En Wondrous Difference:
Cinema, Anthropology and Turn-of-the-Century Visual Culture (2002), Alison
Griffiths llama a la cdmara fija una “maquina de la verdad”, precepto bajo el
cual se ha basado en gran parte su utilidad cientifica.

Las herramientas de trabajo utilizadas por Preuss, la fotografia y el
gramoéfono, han estado comtinmente relacionadas con la reproduccién de
la realidad de manera objetiva: “estos dispositivos, al registrar de forma
aparentemente automadtica la realidad, conferian un tono neutral y objetivo a
la informacién” (Naranjo, 2006: 18). El estatus de evidencia y fe en la realidad
fotografica se debe en gran parte a la idea de que ella registra una impresién
directa de la realidad, de forma inmediata, neutral, objetiva y exacta, sin haber
mucho entre el ojo del fotégrafo y el sujeto, o entre lo que sucede en frente de
la cdmara y el resultado. Es aquella precisién con respecto a la realidad visible
lo que atrajo el arte de la fotografia a las ciencias: “La ciencia de la antropologia
debe mucho al arte de la fotografia”, escribiria Edward B. Tylor en 1876.
Segun Christopher Pinney, las “capacidades [de la fotografia] de cuantificar y
apropiarse de larealidad se adaptaron perfectamente a las aspiraciones realistas
y cuantitativas de la antropologia” (1990: 260). En el &mbito etnografico, estd
fundamentada como herramienta cientifica en la creencia en su capacidad
de reproducir de forma mecdnica la realidad. John Tagg, en The Burden of
Representation (1993), considera que la popularidad y preferencia del medio
en los estudios cientificos y etnograficos se debié a la confianza en la verdad
fotogréfica —su garantia de semejanza, exactitud y nocién de realismo-. Como
medio naturalista, real y objetivo servia de apoyo al paradigma positivista, a
partir del cual se buscaba el estudio objetivo de los hechos sociales como parte
delalegitimacién de las ciencias humanas en sus afios de formacién. La preten-
sién de veracidad y objetividad se basaba, en gran parte, en la percepcién de que
no mediaba la mano humana en el proceso de creacién de la imagen, sino
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que habia una maquina entre la personay el objeto o sujeto que se iba a retratar
y, como resultado, era un “espejo de la realidad”.

Siguiendo las concepciones del momento, Preuss se refiere al menester de
exactitud en la investigacién y en la fotografia, como el medio de representacién
visual que ofrecia mayor precisién:

La exactitud es indudablemente la primera de las condiciones para que
otros exploradores puedan continuar un trabajo critico [...] Las figuras,
exactamente representadas en fotografias, y la exhibicién del mayor
numero posible de fases que muestren los varios momentos de investiga-
cién cientifica, tranquilizan la conciencia del explorador que trabaja con
entusiasmo y en condiciones dificiles [...] (2013: XLII).

Asimismo, traduce la virtud de precisién y credibilidad del registro fono-
grafico al medio de grabacién, en relacién con el estudio de la tradicién oral:

Viviendo entre varias tribus, que hoy ocupan vastos territorios en el
sur y norte de Colombia, me dediqué con especial interés a sus idiomas.
También para este estudio, la base principal es la exactitud porque sin
ella la coleccién de tradiciones, cuentos y mitos y hasta la impresién
en disco de los sonidos fonéticos, tendrian para la ciencia inicamente

un valor muy relativo (2013: XLII).

Recalca mas adelante que “[e]s fatal para la ciencia la falta de precisién”
(2013: XLII). El cambio o

[...] transicién de la vieja antropologia decimondnica cuyas generalizacio-
nes tedricas se [nutrian] de las crénicas de viaje y de los informes de
expedicionarios por lugares distantes y exéticos, y la antropologia mo-
derna, en la que el etndgrafo es quien recopila la informacién empirica
y quien se encarga de generalizar y teorizar sobre la condicién humana

[...] (Uribe, 2009: 7-8),

coincide con aquel cambio tecnolégico de abaratamiento de equipos y su
portabilidad. De manera que la fotografia entra a reemplazar al dibujo en el
intersticio de los siglos XIX y XX en el registro y representaciéon de los otros.
Aproximandose al cambio de siglo, Arthur Batut, como muchos otros, escribe
sobre las ventajas comparativas entre el dibujo y la fotografia para las ciencias.
En su articulo de 1887, “La fotografia aplicada”, expone:

Entre los medios para la investigacién que la ciencia ha puesto al servicio
dela mente humana quiza no exista otro tan poderoso como la fotografia.
Tanto si se persigue una reproduccién rigurosamente exacta de la
naturaleza o de una obra artistica, como si se desea establecer en un
abrir y cerrar de ojos el plano matemadtico de una vasta extensién de
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terreno o el relieve de una montafia con sus estribaciones y sus valles;
tanto si se quiere sondear la profundidad de los cielos y ver cosas que
el ojo humano no es capaz de percibir ni siquiera con la ayuda de los
mejores instrumentos, como si se pretende estudiar el mecanismo de
determinados movimientos como, por ejemplo, los del caballo o el péjaro,
tan rapidos que el ojo y el cerebro no pueden percibirlos si no es en su

totalidad, debe recurrirse a la fotografia (Naranjo, 2006: 92).

Buscando obtener la precisién y la exactitud que predicaba, y como resultado
de la oposicién percibida con el dibujo, Preuss llega a San Agustin y reconoce,
que “fue necesario en primer lugar que cada estatua, dibujada por Codazzi, fuese
fotografiada nuevamente [...]” (2013: XLIII). Y sin embargo, la presuncién de
veracidad es puesta a prueba en la Sierra. A pesar de que su afan por registrar
lo previamente dibujado por Codazzi habla de una percepcién de la fotografia
como evidencia y verdad por encima de otros medios, como el dibujo, parece
advertir mas adelante, ya en la Sierra, la posibilidad de engafio al reconocer,
como diria Susan Sontag afios mds tarde, “aunque en un sentido la cimara
en efecto captura la realidad, y no solo la interpreta, las fotografias son una in-
terpretacién del mundo tanto como las pinturas y los dibujos” (Sontag, 2006: 20).
Durante los primeros dias de su viaje en la Sierra, la llamada fuerza evidencial
delaimagen fotografica —certeza irrefutable de la existencia de lo fotografiado—-
es puesta a prueba. Reconoce la posibilidad de crear mala evidencia por medio
de la fotografia. Estando en San Miguel, y ante la imposibilidad de trabajar
con los indigenas del pueblo debido a la desconfianza y falta de cooperacién,
relata: “doce dias después de millegada habia perdido toda esperanza de poder
trabajar aqui y lo Gnico que queria hacer, antes de partir hacia Palomino, era
visitar los templos (cansamaria de Takina) y (Makotama)” (Preuss, 1993: 36).
Asi que antes de partir del pueblo de San Miguel hacia Palomino, donde podra
realizar la mayoria de sus registros —fotograficos, textuales y de audio-, pues
logré contar con la cooperacion del jefe y algunos indigenas del lugar, decide
visitar estos dos templos, tomando una serie de imdgenes en ambos lugares.
Pero en su relato reconoce:

Muchas veces discuti con los indigenas mi supuesta visita [al templo
de] Makotama con la ayuda de fotografias. Todos sabian que era una
equivocacién, pero nadie me aclaré jamds que habia estado en el sitio
que no era. Este comportamiento es muy kdgaba. Por lo demas, se dice
que Makotama queda muy cerca del sitio donde yo estuve (1993: 37).

De manera que dos de las identificaciones de los templos en las imégenes,
“Templo” con techo redondo, cerca de San Miguel (003803) y La punta del “templo”
en la foto 3803 con figuras colgando (003804), son aun un misterio. Pero, ante
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todo, la equivocacién implicita en el suceso, como resultado del ocultamiento
de informacién, apunta simplemente a “las mentiras de la etnografia”, como
lo nombra Gary Alan Fine (1993): la manera en la cual la fotografia —como cer-
teza— también puede servir como evidencia equivocada, y los sujetos pueden
mentir, evadir, engafiar... Asi, en el caso del supuesto templo de Makotama, se
reconocen los limites del paradigma de verdad de la fotografia, advirtiendo que
el significado de la imagen depende de la mirada, la informacién disponible, el
razonamiento y, ante todo, la interpretacién.

Fotografia 1.2 La punta del “templo” en la foto 3803 con figuras colgando,
K.Th. Preuss, 1914

Fuente: © Varldskulturmuseet (ID 003804)

La fotografia funciona y adquiere sentido como signo de la realidad -y
falsedad- en el encuentro entre lo objetivo y lo subjetivo. El caso del templo
de Makotama representa la paradoja de la imagen fotografica o cinematografi-
ca “con vocacién técnica de captacién de lo real, pero con una capacidad
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intrinseca e irrenunciable de falseamiento”, como plantea Juan Orellana en
“La falsa frontera entre ficcién y realidad en el cine” (2003).

Alrededor del globo se viene dando un esfuerzo por digitalizar las colec-
ciones y archivos alojados en instituciones y disponerlos en linea, para compartir
los contenidos e inspirar nuevos usos y lecturas. Para que estos proyectos se
amplien y continten en el tiempo se deben proponer nuevas formas de acercar-
se alos mismos. Sisu digitalizacién implicala circulacién, en este caso virtual, de
los bienes culturales y del patrimonio visual de las culturas pasadas y presentes,
se estdn abriendo las puertas a mas oportunidades de contar nuevas histo-
rias, darles nuevos usos, y detectar las narrativas del pasado y su relevancia
en el presente. Conmemorando el centenario de su viaje por la Sierra Nevada
de Santa Marta, y en un esfuerzo por intentar poner a prueba los limites,
esta lectura, como una de muchas posibles al trabajo de Preuss y las practi-
cas de coleccionismo en el cual estuvo inscrito, permite reinterpretar el papel
de los viajeros y cientificos europeos que recorrieron diferentes regiones de las
Américas durante el cambio del siglo XIX al XX. Hoy, cien afios mas tarde, deja
entrever algunos de los temas que enfrentan las colecciones etnogréficas en
la actualidad y, también, varios de los mitos que han acompaniado la imagen
y la representacién, para reconocer y acentuar el hecho de que las imagenesyla
visualidad son construcciones sociales, histéricamente determinadas e inscritas
en una serie de discursos. Para hacer relevantes las memorias individuales y
colectivas que han sido situadas en los mdrgenes de la historia se deben, como
plantea Homi Bhabha, “realinear los limites habituales entre lo privado y lo
publico, lo alto ylo bajo” y hacer un esfuerzo por pensar mds alld de las categorias
monoliticas fijas, “en un espiritu de revisién y reconstruccién” (1994: 19),
donde se entretejan pasado y presente, y se entienda la representacién en un
continuum entre la realidad y la interpretacidn, entre su capacidad de evidenciar
y su potencia para ocultar.
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