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Prélogo

La experiencia investigativa de las tutorias atendidas en el Centro de Estudios en Lectura
y Escritura (CELEE) nos ha permitido identificar que los docentes de la universidad,
una y otra vez, asignamos a los estudiantes que hagan un ensayo, elaboren un informe
técnico, escriban un informe critico, etc., sin verificar qué conocimiento tienen ellos de
esos tipos de textos, o si entienden lo que como docentes les proponemos que elaboren,
o, en ultimas, si concuerda lo que ellos y nosotros entendemos por tales. A su vez, cada
disciplina especifica sus requisitos de presentaciéon de informacién, los cuales se llega a
suponer que los estudiantes conocen por su experiencia en el bachillerato.

En este sentido, Texturas. Tipologia de formas de lectura y escritura en la universidad recoge
un conjunto de textos en los que los docentes de la universidad, con su conocimiento y
experiencia, publican sus reflexiones, guias y pautas que abordan la lectura y la escritura
académicas, en y desde las diferentes disciplinas de la institucion. Se trata de ofrecerles,
por escrito, a los estudiantes, tanto de pregrado como de posgrado, un conjunto de herra-
mientas didacticas, para que puedan disenar, planificar, escribir y leer diferentes géneros
académicos, profesionales e investigativos, como: mformes técnicos, entrevistas psicologicas,
ensayos academicos, proyectos de gestion o de investigacion, informes de lectura, resimenes, revisiones
temdticas, fichas bibliogrdficas, balances sociales, presentaciones, sintesis o coloquios, apartados o ca-
pitulos teoricos, entre muchos otros tipos de textos que, por lo general, solo se conocen al
interior de cada disciplina especifica. Asi, la propuesta se funda en que es precisamente
de estos escenarios que deben salir las pautas y estructuras para escribir y leer en estos
ambitos especializados.

Texturas es Gnico en su especie dentro de la Universidad EAFIT; al contar con produc-
tos de los docentes de la misma institucién, pero de diferentes unidades académicas. En
ese sentido, es fruto de una rica combinacién de materiales, todos posibles de ser usados
por los estudiantes de diferentes carreras vy, por qué no, de diferentes universidades, ¢
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incluso por los docentes mismos. En suma, es un producto tanto disciplinario como inter-
disciplinario, porque contamos con ejercicios de escritura para Ingenieria, como escritura
para Administracion y Humanidades. Asimismo, con escrituras para los semestres iniciales,
como para semestres superiores, incluso de maestria y doctorado.

Los autores son profesores de diferentes escuelas y departamentos, a quienes mo-
tivamos a que compartieran con nosotros sus formas de solicitar a sus estudiantes un
escrito. La respuesta fue efectiva, aunque llena de expectativas, por no creer que €so
que pedian a sus estudiantes fuera lo mismo que estdbamos buscando nosotros que nos
compartieran. Luego de explicarles las bondades de este conjunto de textos y lo viable
de la propuesta, finalmente aceptaron enviar sus escritos y seguir con los tres pasos para
su publicacion: aprobacion acadeémica, correccion de texto y proceso editorial.

El conjunto de propuestas presentadas por cada profesor o grupo de docentes cum-
plieron fielmente con las condiciones de originalidad, de ubicacién del destinatario, de
sefalar los temas y de exponer la estructura del modelo a seguir. Cada una de las pro-
puestas apuntan a dominios diferentes, porque ubican la atencién en el desarrollo, por
parte del estudiante, de habilidades receptivas de los textos que debe leer para producir
escritos en los que se refleje su desempeno comprensivo € interpretativo, y propositivo,
en el ambito universitario.

Lo que presentamos, entonces, en este volumen, es un acumulado de instrumentos
de gran utilidad para los estudiantes de Ingenieria, que deben elaborar, por ejemplo, ar-
ticulos académicos y proyectos cientificos; para los de de Administracién, a quienes les
solicitan un informe de lectura literal; para los de Psicologia, que deben entrenarse en las
esferas analiticas y propositivas; para los estudiantes de Literatura en pregrado y en las
maestrias, que se acercan a la obra de una manera fiel, pero sin abandonar la creatividad,
y para los de Politica, enfocados en ver el mundo politico desde los clasicos.

Los autores de esta coleccion se dispusieron a revelar sus estrategias docentes sobre
la lectura y la escritura en la universidad y, ademas, hicieron el esfuerzo de mostrar sus
ejemplos, a la manera de lo que los estudiantes deben hacer, en algunos casos, o presen-
taron casos de estudiantes que respondieron a sus modelos de escritura y de lectura, y
autorizaron ser publicados.

El texto de Mauricio Vélez Upegui, “El drama de la lectura”, testimonia la experiencia
de un profesor ante su propuesta de lectura de Antigona, de Séfocles, para el curso “’Teoria
y Filosofia Politica I (Grecia y Roma antiguas)”, adscrito al plan de estudios universitario
de Ciencias Politicas.

Por su parte, Johnny Orejuela, en “{Qué es una resena académicar”, se ocupa de
presentar algunas claves para el desarrollo de esa tipologia textual, como parte del material
didéctico para el curso de “Metodologia del trabajo escrito”.



PROLOGO

Sonia Lopez Franco propone “Un modelo de informe de lectura”, en la que aplica
la lectura comprensiva, con la cual aborda los temas de la Teoria del LLenguaje, materia que
inaugura, en el primer semestre, el drea de lenguaje del pregrado en Literatura en la
Universidad EAFIT.

El profesor Juan Carlos Jurado Jurado también presenta “Un modelo del informe de
lectura como apropiacion de los contenidos disciplinares”, experiencia que se utiliza en
los cursos de Pensamiento Administrativo del pregrado de Administracion de Negocios
(segundo semestre), y de Fundamentos de la Administracion, en el Doctorado en Admi-
nistracién, de la misma universidad.

Con “Comentario literario-hermenéutico”, la profesora Clemencia Ardila-Jaramillo,
autora de varios libros de critica literaria y propulsora de multiples proyectos educativos
al servicio de la institucion, ofrece a los lectores un ejercicio de lectura, una suerte de
“tareas del lector de ficciones”, que puede orientarlos en sus trabajos sobre textos lite-
rarios. Dice la profesora:

Ahora bien, icdmo proceder? A sabiendas de que no existen formulas Gnicas ni magicas ni
infalibles, si podriamos afirmar que el lector debe detenerse, observar y precisar no solo el
contenido (qué dice, cudl es su tema), sino también aquellas estrategias narrativas, discur-
sivas, retdricas, comunicativas, de las que se ha servido ese autor para tramar una historia,
para construir un personaje, para caracterizar una situacion, para configurar el sentido.
En una palabra, hacer explicitos los diferentes “movimientos” de configuracion del texto.

Alexdnder Arbey Sanchez Upegui, autor de “Reflexiones y recomendaciones para
la escritura de la problemadtica de investigacion”, se centra en su texto en un punto que
se convierte en uno de los escollos de toda investigacion: {como proceder para plantear,
delimitar, la problemadtica de una investigacion?

Las tipologias de lectura hasta acd presentadas pueden entenderse en un sentido de
progresion de complejidad, por cuanto a partir de resefias académicas, pasando por el infor-
me de lectura y los comentarios hermenéuticos, estas escrituras pueden muy bien derivar
en investigaciones que, en uno de sus pasos, requieren la formulacion de una problematica.

En los textos que siguen, lo que se muestra son texturas escritas en campos de saber
como la ingenieria, cuyas experiencias universitarias tienen proyeccion en las practicas
sociales de los estudiantes.

Silvana Montoya Noguera, en “Modelo para la presentacion y la evaluacién de ar-
ticulos académicos en ingenieria”, se ocupa de la tipologia “articulo académico”, con la
que cuentan los estudiantes en los proyectos que se realizan en la materia Mecanica de
Suelos Aplicada, en el pregrado en Ingenieria Civil. Como dice la autora,
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Este modelo podria servir para proyectos de investigacién, con una componente de
experimentacidon o practica, por ejemplo, para informes de laboratorio e informes de
salidas de campo, ofreciendo una mayor atencién a la escritura académica en ingenieria.

Por su parte, Juan Gémez, Nicolds Guarin-Zapata y Edward Villegas-Pulgarin pre-
sentan sus “Criterios para la elaboracién del proyecto final de la materia Modelacion
Computacional”, curso que se sirve en el Departamento de Ingenieria Civil de la Uni-
versidad EAFI'T. Los estudiantes, a partir de la asesoria de los docentes de planta del
Departamento, presentan un anteproyecto y un proyecto escritos, que les permita “abordar
problemas tipicos de la profesion, como el del andlisis, el disefio y la evaluacién de una
obra civil, asi como facilitar el entendimiento y la conceptualizacion de un fenémeno de
interés propio en la ingenieria”.

Por dltimo, los profesores Marda Zuluaga Aristizdbal, Horacio Manrique Tisnés y
Carlos Mario Henao Galeano, en “Una aproximacion analitica al acto de escribir. (A pro-
posito de una variacién del informe de lectura: la impresion de lectura analitica)”, parten
de senalar: “Escribir en ciencias sociales es exigente” (a lo que podriamos agregar: escribir
en cualquier disciplinay campo de saber, lo es). Esta aproximacién se ocupa de establecer
una relacion fundamental, para los autores, entre la escritura y el método analitico, la
“escritura analitica”, y senala que

[...] una de las modalidades para la puesta en practica de una escritura analitica son las
impresiones de lectura. Se trata de una variacion del cldsico informe de lectura, que busca,
mads alld de “verificar” que hubo lectura y alguna comprension de las ideas generales,
movilizar en los estudiantes la curiosidad, el interés y la reflexion, sugiriendo algunas
conexiones de los documentos tedricos con manifestaciones artisticas, noticias, cronicas
u otros formatos. Se busca, también, evitar el plagio o, cuando menos, esa tendencia tan
popular, tan a la mano, de buscar un resumen en internet y usarlo como “modelo”, que
termina siendo muchas veces una mala copia que cualquier docente avezado estard en
condiciones de reconocer.

Esperamos que la comunidad universitaria, al recibir estas Texturas. 1ipologia de formas
de lectura vy escritura en la universidad, pueda llegar a establecer una terminologia comun
respecto a la escritura y la lectura en la academia, necesidad sentida de la comunidad

universitaria y primer paso para un fructifero didlogo social académico.

Sonia Lopez Franco
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El drama de la lectura

Mauricio Vélex Upegui







Exordio

Imaginemos la siguiente situacién académica: un profesor de la asignatura “Teoria y Fi-
losofia Politica I (Grecia y Roma antiguas)”, adscrito a un plan de estudios universitario
de Ciencias Politicas, desea que sus estudiantes lean, ademads de fuentes primarias, libros
de texto y material bibliografico complementario, una tragedia ateniense, concretamente,
Antigona de Sofocles.

Como parte del desarrollo de las unidades curriculares que ha seleccionado y dis-
cutido con algunos de sus colegas para configurar el programa, él previamente ha dado a
conocer a sus estudiantes, aparte de otras consideraciones cuyo contenido se extiende
hasta el mundo prepolitico homérico, dos tesis relacionadas con el nacimiento de la po-
litica: la primera, expuesta por Castoriadis, segin la cual la politica se produce —se hace
visible como realidad practica— en el momento en el que los hombres se postulan como
autores de sus propias leyes y cuando, de manera consecuente, comienzan a recelar de la
idea, dominante hasta entonces, de que es una fuente extrasocial, divina, trascendente, la
que establece el derecho y la ley que lo legitima (2005, p. 115); y la segunda, establecida
por Garcia Bacca, segtn la cual la po/is, entendida en el doble sentido de ambito geogra-
fico habitado por hombres, unidos estos por vinculos naturales... y ese mismo dambito
regido por leyes —inventadas—y por formas de vida comin —democracia, aristocracia—...
(1980, p. 10), solicita que sus miembros, cohesionados por un sentimiento de igualdad,
asuman de manera consciente su nueva condicion social para crear las instituciones que
permitan, si no armonizar, encauzar las diferencias entre ellos, sin romper forzosamente
la unidad social. Dicho profesor tiene claro que, ademas de otros objetivos pedagdgicos,
uno muy relevante para la formacién del futuro profesional guarda una estrecha relacion
histérica con la descripcion del “universo espiritual” de la po/is y 1o que en dicho universo
acontece, justamente el problema de la ley, de la autolimitaciéon de la accion consagra-
da por la ley y de las repercusiones colectivas que trae consigo su violaciéon durante el
complejo y conflictivo proceso de formacion de la po/is griega.

El profesor, entonces, apoydndose en una serie de fuentes librescas, pertenecientes
por supuesto a la tradicién, quiere tematizar ante sus estudiantes la conviccidon de que
la tragedia, considerada desde un punto de vista social, y no desde un punto de vista
estético, es esa institucion creada por los griegos, no tanto para dar cumplimiento a los
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deberes del culto civico religioso (y ello a pesar del fuerte contenido sacro que subyace
a todo drama ateniense), cuanto para escenificar un didlogo polémico, abiertamente po-
litico, entre los ideales del pasado épico, como han quedado registrados en los poemas
homéricos, y los nuevos ideales de la ciudad, entre ellos el de hablar y actuar en procura
de alcanzar el bienestar colectivo, como son discutidos por los ciudadanos en el espacio
publico de la Asamblea.

Que una suerte de “logica de la polaridad” (Vernant, 2002, p. 27) vertebra la es-
tructura y contenido social de la tragedia ateniense, parece confirmarlo la existencia de
dos lenguajes presentes en todo drama antiguo: el lenguaje lirico del coro y el lenguaje
dramadtico (o, si se quiere, de hondas repercusiones politicas) del héroe. Este, procedente
del pasado, y mas, de un pasado pavoroso (Aristoteles, 1999, 13, pp. 1453a, 15-20), sera
llevado a escena, no ya para proclamar la gloria y el caricter memorable de sus antiguas
proezas bélicas o viajeras, sino para responder, ante el coro precisamente, y, por extension,
ante la ciudad reunida en el auditorio del teatro, por las acciones en que incurre (carac-
terizadas a menudo por el exceso o la desmesura —/4ybris—), por la significacion social de
estas acciones (con frecuencia dafinas para la salud del conjunto normativo que se esta
configurando de un modo positivo) y por la sancién juridica que tales dafos merecen
como castigo a las acciones transgresoras de dicho conjunto normativo.

Por ende, si decir po/is equivale a decir autoconstitucion de un cuerpo de ciudadanos
que se gobiernan a si mismos, esto es, con autonomia juridica y jurisdiccion politica inde-
pendiente (Castoriadis, 2005, p. 104), y si, ademas, decir “tragedia” supone invocar una
institucion erigida para llevar a escena los problemas de la ley justamente en el momento
en que esta se elabora y de la que todavia hace parte un fuerte componente religioso
(Vernant, 1972, p. 309), entonces el profesor asume que la reaprehension de una tragedia
como Antigona, cuya trama se urde sobre la base de la oposicidn irreconciliable entre dos
maneras de encarar y asumir el derecho viejo representado por la costumbre (z4emis) y el
derecho nuevo representado por la ley positiva (zomos), puede prestar, por asi decirlo, un
mérito didactico para los fines que persigue un segmento de la realizacion de su curso.

Aprietos previsibles |

Afincado en una serie de presupuestos en los que funda su deseo vy, por qué no, su
quehacer profesional —por ejemplo, reconocer, primero, que no hay texto antiguo que
no exija un esfuerzo de entendimiento y, por consiguiente, que no constituya, sea cual
fuere el propdsito buscado, un desafio a la comprensién; segundo, que cualquier intento

14
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de comprension, o si se prefiere, cualquier cometido hermenéutico, requiere construir
o reconstruir un contexto de referencia, no necesariamente estructural, sino histérico y
social (Vernant, 1972, pp. 295 y ss.); y tercero, que todo proceso de comprension reclama
un movimiento de ida y vuelta permanente entre la obra y el contexto, a fin de estable-
cer relaciones de sentido entre ambos aspectos durante la fase de lectura y, mds atn, de
relectura (Gadamer, 1994, p. 63)—, afincado en tales presupuestos, decimos, el profesor,
apelando a su experiencia, supone que no deberia pasar por alto la posibilidad de que
algunas actitudes exhibidas por sus estudiantes pueden echar a perder el objetivo que lo
motiva, maxime cuando se trata de tener contacto, por vez primera, con textos valorados
por el canon occidental como “cldsicos”.! Tres actitudes, que originan —o pueden origi-
nar— tres aprietos, es preciso resaltar.

La primera actitud puede ser nombrada como de resistencia. Resistirse es mas que
exteriorizar una interjecciéon o exabrupto de desagrado por la imposicion de un deber
escolar, que con frecuencia se mide con la figura confesional del examen; es mas que
impugnar activa o pasivamente la concrecién de un efecto emanado de una accién disci-
plinaria como es, en todo evento educativo, la accion pedagdgica misma; incluso, es mas
que aceptar, de manera indirecta, que no se trae a la escuela el habito de la lectura ni se
insinGa la pretension de cultivarlo; resistirse es, asi, cerrarse a la posibilidad de leer, es
decir, de abrirse a nuevas experiencias. (No huelga acotar que, para dicho profesor, las
fronteras entre la esenciay la funcion que puede cumplir la lectura son borrosas). En caso
de que la resistencia sea total, por no decir absoluta, cosa extrema por supuesto, pero no
inconcebible, él sabe que sobraria cualquier tentativa de imposicion, pues, de creerle a
Pennac, la imposicion de leer seria todo lo contrario de un derecho (1996, pp. 143-168).

Con todo, {como concebir un proceso de formacién espiritual y profesional que re-
niegue de la lectura? Alin quedaria la opcion seductora —o negociadora— del do ut des (“dar
para recibir, dar para que me des”).

En caso de que la resistencia sea parcial, lo que acontezca como efecto de la lectura
serd un misterio para el profesor, mientras los estudiantes no hablen o no escriban sus
impresiones, exégesis o juicios. Como el profesor no sabe a ciencia cierta qué significa “leer

! Asabiendas de que “clasico” es una nocion polémica, historicamente cambiante y no exenta de determinaciones
normativas, cuando no ideoldgicas, cabria entender por “clasico” (y aqui la conjetura es descriptiva, no prescrip-
tiva) aquel texto que, a pesar del paso del tiempo, no muestra signos de envejecimiento semantico, pues siempre
parece estar remozando su potencia de significacion. A quien la lea (en el caso de la literatura), la obra cldsica
le “habla”, le sigue hablando. Pero solo le habla, solo le interpela, si la persona muestra una cierta disposicion
para “oirla”. “Disposicion” quiere decir, por una parte, indiferencia para con el tiempo que transcurre a la hora
de leerla, y, por otra, desatencion a cualquier finalidad instrumental que la obra podria cumplir. En el caso de las
obras clasicas escritas, la primera tarea que compete al lector, sea cual sea su situacion hermenéutica, es ponerse
a la escucha, aguzar el oido para percibir, no tanto la materialidad 1éxica o gramatical de aquello que es enunciado
por ella, sino lo que parece sugerir, insinuar lo enunciado (cf. Tapia, 1995, p. 37).
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bien”, esa banalizada consigna que hoy prospera por doquier, aun cuando si tiene plena
conciencia de que leer bien no significa leer mucho, sino leer con “morosa delectacion”
(Ordine, 2017, pp. 38-39), practicando, si se quiere, el arte del detalle (una modalidad eje-
cutada a contrapelo del modelo tecnoeconémico que se empena torpemente en hacernos
creer que informacién es igual a conocimiento), simplemente creard las condiciones para
que los estudiantes /Zablen su lectura, vy, de ser posible, que la hablen con detalle, y sobre
todo, a su manera, sirviéndose de sus propios giros verbales. Nada mas. Si leer constituye
una especie de didlogo, el lector, como interlocutor de ese didlogo, solo hablard cuando
se haya dejado hablar por el texto.

La segunda actitud conviene ser llamada de extraiamiento. Lo cual quiere decir
conciencia de que algo se “ve” o se “representa” mentalmente, como si se lo viera o re-
presentara por vez primera, y, por ende, como si lo “visto” o lo “representado” no dejara
de suscitar, por la mediacion del lenguaje —en el caso de los textos—, asombro fecundo,
aunque inexorablemente alejado de evidencias ciertas y tranquilizadoras.

Extrafnamiento conducente cuando menos a reconocer que, a pesar de todo, el mun-
do expresado y percibido como producto de la lectura de Antigona, bajo representaciones
mentales diferentes en cada lector, es, al tiempo, similar y diferente. Similitud sancionada
por el reconocimiento de que la configuracién formal de la obra, originariamente desti-
nada a la representacion teatral y posteriormente conservada y leida como produccion
textual, se constituye en el intercambio dial6gico entre personas que se ocupan de asuntos
humanos, de dilemas humanos derivados de la acciéon y de la eventual significacion de
la accién. Diferencia en el reconocimiento de un lenguaje no expresado en un contexto
vivo, sino actualizado bajo la forma de una traduccion, cuyos componentes verbales, bajo
la articulacion del lenguaje poético, aparecen por completo estilizados; y diferencia en
la confirmacién de que ese mundo griego (tan distante, tan irrecuperable como pasado,
tan invivible como presente) no es, y nunca podra ser, su propio mundo, pues este €s un
mundo regulado poderosamente por la imagen, por la tirania de la imagen.

En este sentido, el extranamiento, lejos de ser una fuerza paralizante, podria llevar
a ser una fuerza profundamente positiva, si ella terminara por suscitar, en el lector, el
deseo de comenzar a conocer lo desconocido o de querer comprender aquello que se
manifiesta como precariamente conocido. Sin una pizca de extranamiento, nadie puede
quedar prendido de algo; y solo lo que nos tiene prendados, prendidos, es lo que es posible
comprender (Grondin, 2005, p. 61). De ahi que esta actitud, asi revalorada, nos sitie en
la senda de la tercera actitud.

Ella admite ser nombrada como de comprension insegura. Suponiendo que, pese a la
sensacion de extraneza, algunos estudiantes decidan permanecer dentro del marco discur-
sivo plasmado por el texto, bien podria ocurrir que algunos pasajes de este se les revelen
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inmediatamente significativos, y otros, su nimero no interesa, relativa o absolutamente
rebeldes a cualquier postulado de comprension. Quizas algin dia descubran que, asi como
nunca se da un entendimiento completo de un texto, y menos cuando se trata de textos
clasicos (dada su constitutiva potencia de significacion, de suyo inagotable), asi tampoco
se da una total incomprensién textual o un absoluto malentendido.?

Sin importar los procedimientos seguidos por los estudiantes para tramitar distintos
procesos de descodificacion (ya uno semantico, que repararia en el significado de las
palabras usadas por el autor y en las funciones sintdcticas que las expresiones cumplen
al momento de configurar los enunciados; ya uno pragmatico, que intentaria combinar la
informacion linglistica codificada expresamente en los enunciados con informacién extra-
lingiifstica perteneciente a la enciclopedia del lector (Escandell Vidal, 2005, pp. 79-91);
bien uno que —sin saberlo el estudiante— se acogeria a la conocida regla hermenéutica,
otrora sugerida por Schleiermacher, de comprender la parte desde el todo textual y el
todo textual desde cada una de las partes (Grondin, 2008, p. 36); bien uno psicolégico-
romantico, que avalaria la idea de que si se conoce algo de la vida del autor se entenderian
los pasajes oscuros encontrados en el texto), cabe apuntar que el Gnico aspecto a tener
en cuenta seria el de hacerles ver a los estudiantes la necesidad de rebasar el inmediato
ambito de la letra del texto, a fin de intentar alcanzar el incierto, pero fecundo ambito
de lo no dicho.

Desenlace vacilante |

Convencido de los presupuestos antedichos, y receloso de que las actitudes descritas
pongan en tela de juicio su pretension pedagoégica (mostrar que el nicleo tematico
de Antigona constituye una muestra palmaria de los problemas a los que se enfrenta la
ciudad griega antigua), el profesor se enfrenta a tres desafios puntuales: uno, {cémo
obrar para que sus estudiantes depongan su resistencia’; dos, ¢{de qué modo transfor-
mar lo extrano en algo mds familiar?; y tres, {qué hacer para sembrar en ellos la idea de
que es preferible una comprensién insegura, salpicada de inevitables malentendidos,
a una ausencia de esfuerzo de comprension? Ciertamente, el profesor no sabria cémo

~

No sobra decir que, respecto de un auditorio compuesto por estudiantes que se acercan por vez primera a los
textos clasicos griegos, y por qué no, a los textos clasicos de otras culturas, puede darse el caso de estudiantes
que ni siquiera entren en contacto con el texto propuesto, o el de aquellos que, habiendo iniciado su proceso de
lectura, lo abandonen momentanea o definitivamente. En ambos casos, el profesor, antes que obrar coactivamente
imponiendo, por ejemplo, una sancién académica, podria generar espacios de reflexion diferentes a los de la obra,
con el fin de suscitar en ellos un interés indirecto por el mundo referido.
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responder tales preguntas. Pero, asentado en experiencias previas, nada lo privaria de
ensayar algunas acciones.

En lo que atafe al primer desafio, cuenta con que algunos estudiantes lean la obra.
De seguro, los ha de haber. Con todo, {deberia el profesor anunciarlo como texto “clasi-
co”? No. Sobrevalorar de entrada un texto con este polémico atributo no es garantia de
ninguna relacién vinculante con él. El juicio de algin estudiante podria desembocar en
la confirmacién del implacable verso de Horacio: “Van a parir los montes, nace un rat6n
minasculo” (1974, Epistola a los Pisones, vv. 138-139). Bastaria con presentarlo como un
texto de época, que atn hoy puede ser reactivado, retomado, revisitado, al amparo de unos
cuantos sefialamientos contextuales, relativos a la situacion temporoespacial que hubo
de determinarlo, a la cultura en cuyo seno se institucionaliz6 y a una funcién social des-
empenada por él.

Por lo que toca al segundo, el profesor intuye que un modo adecuado de volver fami-
liar lo que es extrano consiste en sugerir técnicas de apropiacion. Quizas vislumbre tres:
la técnica de la secuencia de preguntas-respuestas, la del parafraseo y una tercera que
incorpore cierta dosis de “fantasias hermenéuticas”. Las tres exigen, no que el profesor
domine con su habla el espacio del aula, sino que deje hablar a los estudiantes, a fin de que
sean estos quienes se tomen la palabra. Serd suficiente con que su funcién, al respecto,
sea la de una suerte de corifeo o conductor de las hablas individuales.

{Qué decir de la primera técnica? Las preguntas cubririan dos campos: uno relativo
al texto como tal y otro al contexto. LLa distincién es meramente procedimental, pues de
hecho ambos se relacionan entre si. Una pregunta aparentemente textual como “équé
funcién cumple el coro en la tragediar”, halla su razén en un dmbito extratextual: el
coro esta alli, comentando los discursos del héroe, interrogando sus motivos, apoyando
o rechazando sus decisiones, como colegio de ciudadanos que representa a la ciudad
y, por tanto, como comunidad que se siente participe de un sentimiento de p4ylia, de
amistad en un mismo destino (Sianchez Giraldo, 2010, p. 358). Por eso, el que asiste al
teatro y se ve representado en la mancomunidad que personifica al coro, no es extrano
respecto de aquello que se desarrolla en escena. Si hubiese tal sensacién de extranjeria
no podria experimentar el sentimiento de é/eos (de piedad por aquel que no merece su
infortunio) y de phdbos (de temor por aquel que es semejante a los demas) de los que
habla Aristételes (1999, 13, 1453a, 1-5). En este orden de ideas, forma parte de la “16-
gica” de las preguntas (si es correcto invocar semejante “logica”), el que toda respuesta
suscite nuevas preguntas, y forma parte de la “l6gica” de las respuestas, el que se quiera
comprender el sentido de la pregunta y con él el trasfondo que la motiva. Poco hay de
ciencia y mucho de arte en la practica de la formulacién de las preguntas (Gadamer,
1996, p. 439 y ss.).
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Parafrasear un pasaje textual, entendiendo por tal simple y llanamente la técnica
que consiste en decir lo que algo parece querer decir, ademads de lo dicho, es en rigor un
acto de traduccién y, por consiguiente, de interpretacion. Traducir, asi conceptuado, es
una actividad de traslacion simbdlica, y no solo dentro de los limites de la propia lengua,
sino también entre lenguas diferentes. El estudiante no habla como el profesor (asi este
desee que lo intente), del mismo modo que el profesor no habla como los autores que
lee (asi imagine que puede hacerlo). Una clase no es otra cosa que un comjunto de hablas,
todas las cuales constituyen especies de traducciones, de interpretaciones. Y ese solo
hecho ya implica un ejercicio de apropiacion lingiistica, textual, y, por qué no, cultural.
Como forma parte de cualquier experiencia de lenguaje el parasitismo verbal, habra mo-
mentos en que tanto el profesor como los estudiantes realicen actos de habla parasitos.
Dichos actos, lejos de ser condenables, dan claros indicios de que empieza a producirse
una reaprehension del tema que es objeto de estudio.

Ahora bien, la técnica de la “fantasia hermenéutica”, al combinar secuencias de
preguntas-respuestas con parafrasis, consiste en imaginar, acaso de la mano de ciertas
construcciones conceptuales precarias o afinadas, soportadas en el lenguaje que ha es-
tablecido la asignatura, posibilidades de contacto, de conexién, de proximidad con el
mundo propio, el mundo a partir del cual todo lector se desplaza hacia el horizonte del
pasado y hacia el horizonte por venir. Es en nombre de este ejercicio fantasioso que tie-
ne sentido la tesis de Lesky segin la cual si una tragedia ateniense continda hablando a
los hombres del presente, es porque estos hacen depender la familiaridad, no tanto del
ambiente en que se desarrollan los hechos tragicos, cuanto de la situacién misma que los
puede originar (2001, pp. 45-46).

Finalmente, el tercer desafio solo puede agenciarse, intuye el profesor, a condicién de
que la comprension de un texto (de una tragedia como Antigona), con todo y ser siempre
insegura, implique lo que me gustaria llamar “sospecha de interpelacién”. Solo quien es
consciente de que es interpelado, requerido, conminado a participar en una suerte de
didlogo cognitivo, tal como se desarrolla entre la palabra de un autor o de un personaje,
y determinado destinatario, puede esforzarse en comprender y orientar su esfuerzo de
comprension en la basqueda y el establecimiento de ciertos acuerdos. La sospecha de
interpelacion esta a la base de lo que los latinos llamaban exp/icatio terminorum (explicacion
de los términos), vale acotar, la técnica que consiste en establecer un sensus communis, un
uso comun de los términos, que puede ser garante de una comunidad de trabajo.

Como el profesor aprueba a pie juntillas la tesis de Ricceur segin la cual toda obra
artistica siempre “dice algo a alguien sobre algo” (1997, p. 79), reconoce que es en ese
momento cuando debe intervenir para intentar poner en movimiento el propésito pe-
dagégico descrito en la situacion de partida. Podrd hacer notar, uno, que la légica de la
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polaridad de la que hicimos mencidn al comienzo nutre el contenido de los parlamentos
de todos y cada uno de los actores participantes en el didlogo, incluyendo los de aquellos
cuya intervencion es menor (piénsese en Istmene, Tiresias o Euridice); dos, que dicha
polaridad, la cual no seria otra cosa que una transposicion artificial de una situacién politica
real, solo puede resolverse al precio de un acuerdo logrado sobre la base de la adhesién a
las tesis mds persuasivas o convincentes, pero nunca sobre la base de la fuerza que con-
duce a la eliminacién del otro, pues si estd bien que eso ocurra en una obra artificial como
es un drama, no es saludable que ocurra en la vida real, que se define por la convivencia
politica; vy, tres, que una polaridad menguada por los acuerdos verbales (a los cuales se
debe llegar durante el proceso de elaboracion de la ley) ensefia, no que el conflicto po-
litico sea eliminable (pues es constitutivo de lo mas humanamente humano), sino que
adquiere un nuevo sentido, no el del conflicto, sino el del conflicto sometido a reglas.

En el entendido de que una asignatura representa un intento por acufiar un codigo
lingiiistico particular, y de que un segmento de la asignatura busca despertar en los estu-
diantes el deseo de leer una tragedia cuya médula temadtica se entronca naturalmente con
los universos de referencia derivados por aquel cédigo lingiistico particular, el profesor
puede aprovechar los indicios de interpelacion que los estudiantes hacen manifiesto en
sus actos de habla para promover la lectura de una tragedia como Antigona y, por extension,
la lectura de otra clase de textos de época.

En suma, la situaciéon imaginaria descrita es menos improbable que posible, y posi-
ble, dirfa Aristdteles, no porque no haya ocurrido, sino porque ha ocurrido, pues si fuera
imposible no habria sucedido. Dicho en breve, lo que he acabado de exponer, bajo la
forma imperfecta de un relato velado, es el producto de mis experiencias al frente de la
asignatura de “’lTeoriay Filosofia Politica I (Greciay Roma antiguas)” durante algunos anos.
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