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Nota preliminar

Orden, seleccion y procedencia de los textos

El lector se encontrard con un grupo de textos diversos, procedentes de
ejercicios hermenéuticos independientes y, no obstante, articulados como
un conjunto. Este conjunto tiene un ordenamiento muy sencillo. Un texto
debe ir al inicio; se trata del capitulo titulado “La analitica existencial
como guia para una hermenéutica literaria”. Después de la “Introduccion”,
este primer capitulo constituye una exposicion de elementos especificos
de la fenomenologia hermenéutica heideggeriana que han cumplido una
destacada funcion metodolégica y filosofica en la lectura de las obras
literarias. Por otra parte, un solo texto debe ir al final; se trata del capi-
tulo titulado “Berliner Philarmoniker”. En este epilogo paso del régimen
hermenéutico estricto a una escritura parcialmente literaria, en la que
conservo la intencién y el horizonte existencial como matriz de sentido
para la exposicidon de una serie de experiencias autobiograficas vinculadas
con la audicién musical.

Ellector podra encontrar una especie de iteracion del proyecto, deli-
neado por la analitica existencial heideggeriana en las lecturas de Sindor
Marai, André Gide, Philip Roth, John Maxwell Coetzee, Thomas Mann,
Tomds Gonzalez y Alice Munro. Quiero decir con esto que la analitica
existencial constituye un horizonte de comprension, horizonte sobre el
cual he proyectado de modo mas o menos explicito el mundo propuesto
por la obra literaria. Esta operacion inicial de proyeccion sobre el horizon-
te ha constituido el primer paso de la tarea hermenéutica. De ese paso
quedan huellas, unas mds visibles que otras, en la interpretacion propia-
mente dicha de los textos. Cuando esas huellas merecen ser tematizadas
e incorporadas en la interpretacion, no he vacilado en hacer referencia
directay comentar pasajes de Sery tiempo de Heidegger. Con el propésito,
entonces, de que el lector tenga una aproximacion a este horizonte y que
el horizonte mismo comparezca como texto, he dispuesto su aparicion
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al comienzo del trabajo hermenéutico. El resultado de esta operacion
es doble: orientar la interpretacion y servir de introduccién a la obra de
Heidegger. Las iteraciones son movimientos en espiral en los cuales el
tema transversal a las interpretaciones adquiere nuevos giros, matices €
incrementos, al tiempo de que la lectura de Heidegger se va decantando
y que las ideas centrales de la analitica existencial se van perfilando mejor,
dejando ver con mayor nitidez el horizonte de comprension.

Las obras literarias seleccionadas pueden ser agrupadas, como he
propuesto, en un conjunto abierto, cuya definicion podria ser esta: se trata
de obras literarias en las cuales la peripecia fundamental se desenvuelve
en medio de la tensiéon que forma dos tendencias opuestas de la vida
humana; de un lado la tendencia al olvido, a la huida o a la dispersion en
el mundo, y de otro lado la tendencia al recogimiento, la recuperacion
o la apropiacion de si. Relatar las peripecias que acaecen en la compo-
sicion de estas tendencias es un asunto que exige un tipo de narrativa
especifica. Dicho de modo menos taxativo: es posible que una forma
narrativa se preste mejor que otras para relatar el desenvolvimiento de
las tendencias opuestas de la vida humana. Esa narrativa ha de tener una
vocacion biogréfica o incluso autobiogrifica destacada. En consecuencia,
el rétulo novela de formacion o novela de artista puede designar con alguna
aproximacion el conjunto de obras literarias seleccionadas.

Por Gltimo, unas breves indicaciones acerca de la procedencia de los
textos:

* “Laanalitica existencial como guia para una hermenéutica litera-

ria” fue publicado en la edicion namero 28-29 del ano 2010-2011
de Cuadernos de Filosofia de la Universidad de Concepcion (Chile).

e “El problema moral de la obra de arte en £/ inmoralista de André
Gide” fue publicado en la edicion nimero 15 del ano 2013 de
la revista Literatura: Teoria, Historia, Critica de la Universidad
Nacional de Colombia.

e “Apropiaciény alienacién en la Pastoral americana de Philip Roth”
fue publicado en el volumen 1, nimero 1 del afio 2013 de la
revista Culturales de la Universidad de Baja California (México).

*  “Facticidad, apropiacién y destino en Iufancia de J. M. Coetzee”
fue publicado en el volumen 25, nimero 2 del afio 2015 de la
revista Logos de la Universidad de la Serena (Chile).
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* “Realidad del recuerdo y verdad de la amistad en E/ultimo encuentro
de Sandor Madrai” es una reescritura del articulo titulado “Sobre
filosofia, literaturay (un poco de) fotografia en E/sltimo encuentro
de Siandor Marai”, publicado en 2009 por la Editorial EAFI'T
(Colombia) en el libro A/ encuentro de Sandor Mdra.

* Los capitulos sobre Thomas Mann, Alice Munro y Tomas Gon-
zdlez, asi como la introduccion y el epilogo dedicado a la Ber/iner
Plilarmoniker son publicados por primera vez en el presente libro.

Agradecimientos

El conjunto de lecturas que compone este libro es el resultado de una
investigacion que se ha desarrollado en distintas fases, entre los afios 2010
y 2017. La lectura literaria misma que estd en la base de la investigacion
ha pasado por diversos tamices y experiencias. L.o que ha llegado a con-
vertirse en texto fue primero palabra y discusiéon amistosa en un grupo
de lectura en el que participo desde hace mas de una décaday en el que
de manera informal, pero regulada por una exigencia de intratextualidad,
hemos compartido hipétesis de lectura, conjeturas, perplejidades y en-
cuentros felices. Con frecuencia esta lectura se convierte en el germen
de un curso de Pricticas Hermenéuticas que ofrezco periddicamente
en la Maestria en Hermenéutica Literaria de la Universidad EAFI'T. En
este segundo momento de la lectura, en el que media el esfuerzo de
sistematizar las intuiciones e hipétesis que han emergido de la primera
lectura, he encontrado una valiosa interlocucién en los estudiantes del
curso. Finalmente, la mayor parte de los textos ha pasado por la lectura
inteligente de Camilo Arango, estudiante de la maestria, de quien he
recibido observaciones pertinentes y oportunas. Agradezco sinceramente
a todos ellos, amigos y estudiantes.

Agradezco a Félix Londofio, quien fuera director del Investigacion de
la Universidad EAFIT durante el tiempo que duré la investigaciéon que
dio lugar a este libro y quien en medio del furor mensurandi estimulado
por Colciencias consintié en que un nimero importante de textos se
salvaran de aparecer prematuramente como articulos de revista y fueran
reservados para un libro.

Agradezco a mi esposa, Isabel, quien ha sido lectora, critica y c6m-
plice de mis ideas.

13






Introduccion

81 hoy me pregunto por qué amo la literatura,

la respuesta que de forma espontdnea me viene a la cabeza
es porque me ayuda a vioir. [...]

No sé6lo no es un simple divertimento,

una distraccion reservada a las personas cultas,

sino que permite que todos respondamos mejor

a nuestra vocacion de seres humanos.

T'zvetan Todorov, La literatura en peligro

[Lectura de la obra literaria

La literatura nos ayuda a vivir y nos permite responder mejor a nuestra
vocacion de seres humanos. Estas dos ideas sencillas propuestas por To-
dorov resumen la intencién y el programa hermenéutico de este libro. En
él he querido poner en juego, en primer lugar, una funcién terapéutica de
la literatura. La terapéutica no es ajena a las artes, y solo con el tiempo se
volvié ajena a la filosofia. Pero podemos recordar que desde Aristételes, el
propdsito de la tragedia era la cura de las pasiones o la purga de las pasiones
por medio de la compasion y el temor. El proceso era homeopatico: para
curar las pasiones se las invocaba y representaba en escena. Recientemen-
te, en un trabajo de Martha Noussbaum sobre las escuelas helenisticas, la
cuestion es nuevamente su funcion terapéutica. No estamos pues lejos de
una tradicién importante y acaso central de nuestra cultura, tradicién que
conoce sus formas decadentes en las obras denominadas de autoayuda, en
las cuales el proceso terapéutico parece exigir poco o nada del sujeto. La
filosofia y la literatura, en cambio, si que exigen. Ellas se hacen pagar, por
decirlo asi, su efecto terapéutico. Exigen ser tomadas en serio, es decir,
ser estudiadas con cuidado, leidas con atencién vy, en particular, ellas solo
producen un efecto si son interpretadas. La praxis hermenéutica es, en
este sentido, praxis terapeutica.
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En segundo lugar, estd la cuestiéon de nuestra vocacion de seres
humanos. La obra literaria es un producto de seres humanos destinado
a seres humanos. El asunto estd en saber qué es aquello que podemos
denominar “nuestra vocacion de seres humanos” y si esa vocacion puede
determinarse « priori, de manera univoca, o si ella tiene que ser a su vez
interpretada y reinterpretada no solo en cada obra literaria, sino en su
aplicacion, es decir, en el encuentro de la obra con el lector. Me parece, y
por esta razon apelaré mas adelante a la fenomenologia hermenéutica de
Heidegger, que este es el punto. La cuestion de nuestra vocaciéon es en
cada caso Unica. La praxis hermenética debe permitir articular, en cada
caso, una forma especifica de la propia vocaciéon humanay, de esta manera,
reconocerla, recordarla o empezar a conocerla, incluso.

En funciéon de estas dos indicaciones he dejado abierta la cuestion de
las teorias hermenéutico-literarias o las teorias de analisis literario, y he
tomado unos elementos minimos de Todorov, de Genette, de Heidegger,
de Gadamer y de Ricoeur.

Considero, pues, que mi modo de lectura no es el Ginico ni necesa-
riamente gusta o conviene a todo el mundo. Hay otros modos de lectura:
juegos, combinatorias..., en los que se hace entrar el relato con el fin de
explorarlo a diferentes niveles. Me parece legitima esta aproximacion, me
parece ladica, del mismo modo en que me parecian lddicas las matema-
ticas. No lo digo con ironfa. Un texto literario es también una especie de
acertijo, de rompecabezas. Hay distintos modos de intentar resolverlo.
Algunos convienen mds que otros, y tampoco creo que haya uno que de
antemano sea el mejor. Depende del relato, de su propia composicion y
de sus propios juegos internos, de aquello que privilegie entre los ele-
mentos relativamente finitos con los que puede jugar (por ejemplo, los
mencionados por Genette o por Todorov o por Greimas...).

En resumen, aunque no haya una respuesta tGnica y valida para todos
acerca de cual es la vocacion de seres humanos, considero que esa vocacion
no es realizable sin una disposicion del lector al conocimiento, reconoci-
miento o construccion de la misma vocacion. La literatura no contribuye
a larealizacion de una vocacién ya prescrita, sino a la identificacién misma
de nuestra vocacion, es decir, al conocimiento de aquello a lo que estamos
convocados los seres humanos. Quisiera, en consecuencia, hablar un poco
del conocimiento literario.
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El conocimiento literario

El conocimiento tedrico

En cierto sentido, todo problema humano o toda pregunta humana forma
parte ya del mundo del conocimiento humanistico (filoséfico, literario,
historico...). Toda ciencia en el fondo es humana, es realizada por seres
humanos y responde a preguntas planteadas por seres humanos. En el
caso de las humanidades estas preguntas estan especificamente deter-
minadas por su contenido: son preguntas en las cuales la vida humana
estd comprometida en algin sentido eminente. Pero no toda pregunta
humana es ya una pregunta inscrita en el mundo del conocimiento huma-
nistico. Exige el momento de lo tedrico, es decir, de llevar la pregunta a
una posible representacién en un ambito discursivo general, que exceda
la singularidad de la inquietud subjetiva. Esta inquietud siempre serd el
impulso, el arché, el origen y la fuente de preguntar, y la pregunta misma
exigird una elaboracion en un lenguaje apropiado, intersubjetivamente
validado o acreditado. Es la funcién de las teorias: dejar ver a otros aquello
que para nosotros constituye un problema, en el 4mbito discursivo en el
que un didlogo y una posible respuesta al problema se puedan planteary
sean comprensibles por los otros.

Las teorias son modos de apreciar, considerar y comenzar a resolver
una pregunta. Pero toda pregunta auténtica exige una teoria propia. Esto
no quiere decir que haya que reescribir cada vez la hermenéutica literaria,
por ejemplo, pero si supone siempre la produccion de un diferencial, de
una desviacién con respecto a la teoria, marcada por la aplicaciéon de un
concepto general a un problema especifico, por la reformulacion retroactiva
del concepto a partir de su aplicacion vy, por lo tanto, por una modificacion
diferencial o minima de la teoria. La inscripcion no es la inclusién de un
problema en un campo ya limitado, sino la ampliacion de ese campo, el
hacerle-lugar-a-una-pregunta. Hacerle lugar es crear las condiciones dis-
cursivas de formulacion, comunicacion y soluciéon de la pregunta.

Los ejemplos son ilustrativos. Estas inscripciones de lo singular en
lo colectivo tienen muchas veces la forma histérica de la vinculacién a
una tradicién representada por un maestro. El maestro ocupa el lugar de
lo colectivo y general, mientras que el discipulo, al plantear su pregunta,
hace aparecer lo singular. Platén y Aristételes, la religion catélica y Lutero,
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Schopenhauer y Nietzsche, Husserl y Heidegger, Freud y Lacan, el forma-
lismo ruso y Todorov. En cada uno de estos casos podemos apreciar como
el problema de los discipulos busca vincularse al mundo del conocimiento,
representado por el saber del maestro. Al hacerse lugar en él, al hacerse
lugar en la tradicién que representa el legado transmitido por el maestro,
modifica y amplia la tradicion.

Se sigue entonces que una pregunta, o un problema de investigacion,
es la diferencia o el indice de la diferencia de un sujeto en el campo del
conocimiento. Aquello que indica la presencia de un investigador es su
pregunta, con la cual interroga determinado d4mbito del mundo de los
conocimientos. La pregunta indica un lugar en el que ese mundo estd
vacio, es inaccesible o estd en conflicto. La pregunta emerge de una de
estas formas de la diferencia y en sus comienzos se presenta como una
diferencia interrogativa que se sostiene precariamente como diferencia.
Muchas veces sucumbe al régimen de la igualdad, desaparece. El investi-
gador vuelve a identificarse con el mundo de conocimientos de su saber, o
de su disciplina, o de su dmbito de intereses (si se piensa al investigador
como lector, a la investigacion como interpretacién y al mundo de conoci-
mientos como tradicién hermenéutico-literaria, tenemos la configuracién
de la forma de conocimiento especificamente literario).

Cuando una diferencia interrogativa emerge o es intuida (las pre-
guntas casi nunca surgen de manera plena, se anuncian), generalmente
buscamos consolidarla en una forma de pregunta. Esto exige un esfuerzo
importante de atencién a la intuicién, a la discordancia, a la diferencia.
Evitar que se pierda la pequena diferencia que emerge, manteniéndola a
la vista: este ejercicio de formulacion de la pregunta, de sostenerla viva,
exige confrontarla con el mundo de los conocimientos. Esta confrontacion
busca refrendar la diferencia y consolidarla, o renunciar a ella si es una
diferencia solo aparente. Este procedimiento se conoce como formulacién
del problema, por ejemplo, del problema hermenéutico.

LLa formulacién cabal de un problema exige algo mds que la sola
enunciacion interrogativa o el enunciado problematico. Implica una forma
de vinculacién con el campo de conocimientos en los cuales la pregunta
se hace lugar. Esa vinculacién se conoce como elaboracion del estado del
arte. El estado del arte o de la cuestion es la configuracion del mundo de
conocimientos en el cual estd implantada la pregunta. El estado del arte
es un conocimiento de los limites. La pregunta que guia la elaboracion
del estado del arte es: dcuanto y cémo se ha aproximado el conocimiento
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hasta ahora vigente a la pregunta que estoy formulando? La posibilidad
de encontrar esta distancia y de apreciarla reside en el cardcter teorico,
es decir, conceptual, del conocimiento. Podemos saber qué tan proximo
estd de nuestro problema de investigacion el conocimiento vigente porque
podemos reconocer cudles son los conceptos en los que esta formulado
ese problemay los problemas que le son afines. Al reconocerlos podemos
apreciar el grado de suficiencia con el cual la teoria vigente responde a
nuestra pregunta y con ello la necesidad de introducir nuevos elementos
en esa teoria. Estos nuevos elementos son de diverso orden, pero de-
penden todos ellos de la creaciéon de conceptos. Un nuevo concepto no
es una creacion ex nihilo. La mayoria de las veces se produce como una
modificaciéon de conceptos existentes. Es lo que ocurre con la wdea de
Platén, con el subjectum cartesiano, con el espacio-tiempo de Einstein, con
el lenguaje v 1a funcion poética en Jakobson, con el inconsciente en Lacan, con
la narrativa en Genette.

LLa teoria y el mundo literario

Al igual que otras disciplinas humanisticas, los estudios en literatura
también parten del reconocimiento de un mundo de conocimientos lite-
rarios, de unas teorias. Estas teorias delimitan diferentes regiones de ese
mundo: hermenéutica, narratologia, estructuralismo, teoria de géneros,
formalismo, linglistica, deconstruccidn, filologia, teoria de la recepcion,
etc. A estas teorfas apelan, por otra parte, lectores e investigadores que
acometen la tarea de la interpretacion de obras literarias.

La existencia de estas teorias provoca que los problemas de investi-
gacion en literatura sean de dos 6rdenes muy dispares: problemas teéricos
de las teorias o problemas tedricos de las obras literarias. En general, me
parecen mas fecundos los problemas de investigacion indicados en se-
gundo lugar. Los estudios literarios que se restringen a una investigacion
que se mueve en el metalenguaje de las teorias literarias terminan por
perder de vista la obra literaria, que es su motivo esencial, y el goce de
la lectura que ella procura, que es su impulso esencial. La investigacion
metaliteraria que pierde de vista el campo de experiencia, es decir, las
obras literarias mismas, desvitaliza al lector al ir debilitando la imagina-
cion. La investigacion metaliteraria es, sin embargo, necesaria. Pero es
necesaria como medio. Una vez convertida en fin, la experiencia literaria
ha desaparecido.
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Retomando el planteamiento anterior acerca de la investigacion,
podemos decir que cuando reconocemos una diferencia interrogativa
incipiente en el mundo literario (principalmente en el de la obra litera-
ria, pero como acabé de explicar, también en el de las teorias literarias),
buscamos aproximarnos a lectores y lecturas que le sean afines (o teorias
emparentadas con el problema), con el fin de consolidar o deshacer la
diferencia. Construimos el estado del arte en lo que corresponde a nuestra
pregunta a proposito de la obra literaria (o de las teorias) y destacamos
en ese estado, que es el mundo de conocimientos correlativos de nuestra
pregunta, las teorias que le son afines y los conceptos de los cuales par-
tiremos para producir nuestra diferencia interrogativa como nuevo saber.

Pero el estado del arte es potencialmente infinito, es decir, no abar-
cable por un lector en una vida. Mas que un problema, es una cuestion
inherente a los conocimientos /Zzstoricos, incluidos en ellos los literarios.
Nunca se podrd garantizar la exhaustividad de un estado del arte. Lo que
se presenta como tal es una aproximacién humana, finita. El planteamiento
de mi problema de investigacién, dird el investigador, entré en un didlogo
humano, acotado y finito, con otras lecturas y problemas que permitieron
su despliegue. Es exhaustivo en esas coordenadas. Habiendo dialogado
con x, no puede ni tiene por qué responder a las posibles interpelaciones
de y. Tendrd que responder, sin embargo, a las posibles desatenciones a
la palabra de x que sean reconocidas por algin y.

Por dltimo, quisiera proponer que entre la ausencia de formay el exceso
de forma de lo que podriamos llamar un desmesurado realismo literario
y un estricto formalismo se despliega la vida del texto, su forma propia.
Ni los excesos del formalismo o del estructuralismo, ni los defectos de la
libre interpretacion para la que la obra es mero pretexto dan vida a la obra
literaria y al acto, a la praxis hermenéutica mas viva y enriquecedora. Hay
un punto medio, una virtud de la prictica, asociada a la tensién perma-
nente entre dispersion y continencia de la interpretacion con respecto al
lenguaje. Porque la lectura puede dispersarse en las multiples referencias
anunciadas por la significacion de las palabras o puede contenerse en las
referencias internas, reciprocas y algoritmicas del significante. L.a obra
literaria no vive en estos dos planos: en el primero, las referencias ahogan
la interpretacién; en el segundo, el formalismo la asfixia. En la dispersion
de la obra literaria en direccion a los multiples significados desconectados
de su forma literaria, la obra se eleva por encima de su plano de existencia,
e intentando respirar en un ambiente plenamente enriquecido de la vida
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natural y espontdnea, muere como obra de arte y se convierte en cosa del
mundo. En la continencia absoluta, en el dictado de la forma, la obra de
arte literaria se asfixia en su propio elemento constitutivo. En lugar de
respirar el aire del significado, parece como si se alimentara de sus propios
pulmones. EI medio de su vida se convierte en fin, cesacion, muerte.

La praxis filos6fica que expongo a continuacién, en forma de senten-
cias o elaboraciones breves, comprende algunos acuerdos metodolégicos
y metaliterarios basicos en funcién de la vida de la obra literaria, es decir,
en funcion de su lectura y de las lecturas en las que las obras selecciona-
das en este libro han cobrado el valor de llamados a ejercer una vocacion
existencial propia.

Deciélogo de una praxis filoséfico-literaria

1. Una préctica hermenéutica es una praxis, es decir, una accién hu-
mana, orientada hacia la interpretacion. La prictica hermenéutica
literaria es, por tanto, una accién orientada hacia la interpretacion
de una obra literaria.

2. Entanto accion interpretativa, la practica hermenéutica apunta hacia
la articulacion y despliegue de un sentido de la obra literaria. Tal
sentido se articula en y a partir de la experiencia de la lectura, la cual
involucra una dimensién o polo subjetivo del lector y un mundo, un
polo mundano de la obra literaria.

3. La practica hermenéutica se despliega en el encuentro del lector
con su mundo, es decir, con la obra literaria a través de la experiencia
de la lectura.

4. Laexperiencia de la lectura puede orientarse de maneras muy diversas
y, por ello, conducir a resultados heterogéneos. La lectura, como expe-
riencia de encuentro del lector con el texto, puede estar gobernada por
motivaciones de diversa indole, las cuales presuponen siempre una com-
prension del texto, pero no necesariamente conducen a la articulacién
de la comprensiéon como interpretacion propiamente dicha. La practica
hermenéutica propiamente dicha supone la comprension de la obra; no
obstante, es una praxis que excede la comprension en la medida en que
busca articularla explicita y temdticamente como sentido de la obra.

5. La interpretacion se cumple propiamente cuando descubrimos que
nuestra lectura estd comprometida con una pregunta para cuya respuesta
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la obra literaria posibilita un didlogo o constituye el espacio de un did-
logo entre el mundo del lector y el de la obra, didlogo que da forma a la
interpretacion y en el cual se fija progresivamente un sentido de la obra.
La pregunta que compromete al lector con el mundo de la obra es aquel
exceso, aquel p/us, que no necesariamente emerge en la comprension
inmediata y regular de la obra.

LLa pregunta que moviliza el didlogo con la obra en el que se despliega
la interpretacion es una pregunta que ha de ser construida. Esto no
hace de la interpretacion un proyecto artificial o sobreimpuesto a la
obra, sino que implica un compromiso activo del lector, un compromiso
reflexivo en su experiencia de lectura, mediante el cual intente que
se vuelva cada vez mds explicita su relacion con el mundo de la obra.

La explicitacion de esta relacion, que puede conducir a la construc-
cion de la pregunta, implica sostenerse en un estado de exposicion
o apertura al mundo de la obra literaria. Esta apertura debe estar
garantizada de algiin modo por la experiencia de la lectura. Hay, sin
embargo, modos muy diversos de encarar esta experiencia, incluso
modos en los cuales el mundo de la obra literaria no comparece, no
viene al encuentro del lector, o solo llega a él por medio de una especie
de mundo intermedio, de velo interpuesto.

El analisis literario desde el formalismo hasta el estructuralismo, para
mencionar dos movimientos que comparten cierta afinidad en sus
proyectos, ha reconocido esta situacion y ha intentado definir modos
de aproximacién a la inmanencia de la obra literaria, modos de evitar
el rodeo por aquel mundo intermedio. En la medida en que algunos
de estos elementos convengan a nuestra practica hermenéutica, los
incorporaremos metodolégicamente a nuestra experiencia de lectura,
mediante el uso de una serie de categorias bdsicas que motiven una
disposicion de apertura al mundo de la obra, sin que puedan garan-
tizarla plenamente.

Considero importante reconocer que este esfuerzo por acceder a la
inmanencia de la obra literaria no puede llevarse hasta el extremo de
negar que la obra es producto de un autor, cuyo mundo trascendente
hace interseccién con el mundo de su obra, por ficcional que esta sea.

En atencion a la doble presencia de la inmanencia y la trascendencia
que he mencionado, considero como una practica hermenéutica viable
aquella experiencia que vincula productivamente la subjetividad del



lector con el mundo trascendente, a través de una lectura reflexiva
que sostenga en estado de apertura el mundo inmanente de la obra
literaria.

Corolario 1. Delta hermenéutico

Es importante detectar en la lectura lo que podemos denominar izpasses
o0 deltas hermenéuticos. Me refiero a puntos en los cuales la comprension
cambia de ritmo, cuando sentimos que deja de ser fluida o que exige un
esfuerzo mayor de comprension. El sintoma mds corriente en estos casos
es la relectura. Cuando hay que releer, la lectura ha dejado de fluir como
venia haciéndolo. Todo traspiés en la lectura es, por decirlo asi, un buen
augurio hermenéutico. Algo pas6 en la comprension del texto, nuestra
lectura fue obligada a detenerse. Y como he dicho desde el comienzo,
este encuentro del mundo del lector, de su subjetividad vy, por lo tanto,
de lo que puede comprender, con el mundo de la obra es la experiencia
central de nuestra praxis.

Los deltas hermenéuticos deben dar lugar a los primeros comentarios
sobre la obra literaria, pues son justamente los que exigen las primeras
interpretaciones parciales. Hay coincidencias en algunos puntos, pero
hay también disidencias, singularidades en los cambios de ritmo. Esas
singularidades son las que determinan la praxis hermenéutica como praxis
del uno por uno y como construccion de un sentido desde la singularidad
de la posicién del lector.

Corolario 2. Gradiente hermenéutico

He planteado la idea de que la lectura tiene por lo general un ritmo, una
velocidad mds o menos constante. Por ejemplo, basado en el tiempo que
un lector tarda en dar vuelta a una pagina, el dispositivo electronico Kindle
anticipa cuantos minutos le restan a ese lector para concluir ese capitulo
a esa velocidad. Sin embargo, he mencionado que existe en la prictica
hermenéutica algo que denominé el delta hermenéutico, es decir, el cambio
de velocidad de la lectura, producto de una desaceleracién subita: la re-
lectura. La relectura es un sintoma hermenéutico positivo. Es un augurio
de la interpretacion. Es un problema para los algoritmos de lectura, adi-
cionalmente. En una obra podemos detectar miltiples situaciones como
esta. LLa cuestion que ahora me planteo es la siguiente: de todos aquellos
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deltas hermenéuticos, {cudl o cudles nos conciernen propiamente? Esto es
lo que quisiera denominar en este momento un gradiente hermenéutico, €s
decir, una diferencia dentro de la diferencia, la diferencia que el sujeto
introduce en lo ya problematicamente diferenciado del mundo de la obra.

Corolario 3. Sentido y funcién

¢lLa practica hermenéutica se basa en el estudio de la disciplina, es decir,
del andlisis literario, o en el estudio del objeto, es decir, del sentido de
las obras literarias a través del andlisis? ¢El andlisis es medio o es fin de
la practica hermenéutica? El objetivo de la practica hermenéutica es la
articulacién de un sentido de la obra literaria que comprometa al lector
con el mundo de la obra, mundo que, a su vez, establece algin tipo de
transaccion hermenéutica con el mundo de la vida del autor. Visto de
esta manera, la respuesta a las preguntas planteadas se decanta por una
opcioén clara: el proposito de la practica hermenéutica no es el estudio
del método de andlisis literario. Este Gltimo es medio para la practica, es
herramienta de la practica, es causa formal, pero no final de la interpre-
tacion. Asi, nuestras preguntas, la elaboracion de nuestras hipétesis de
lectura, estardn orientadas de manera preferente hacia el sentido de un
elemento de la obra literaria en relacion con nuestro mundo o con relacién
al mundo de la obra, y no a la funcién que cumple este elemento en la
estructura de la obra literaria.

Puede dar la impresion de que en este tipo de lectura, la obra literaria
no es mas que una ejemplificacion, un caso particular de la filosofia o de
las “ciencias humanas” de la época. Pero no es tan simple, ni la direccién
de influencia tan unilateral. Podemos pensar también que la literatura es,
en tanto que autointerpretacion que la vida hace de si misma, un punto de
partida para la hermenéutica filosofica. Este caso es mas frecuente de lo
que se creeria; la relacion que pensadores como Goethe, Freud, Nietzche y
Heidegger establecen con la literatura muestra de manera amplia cémo la
elaboracién conceptual es con frecuencia una generalizacion rigurosa y con-
trolada de experiencias descritas de manera minuciosa por las obras literarias.

Corolario 4. Finalidad

¢Para qué estudiar hermenéutica literaria? Una respuesta que puede dar-
se de manera inmediata es que estudiamos hermenéutica literaria para
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mejorar nuestra capacidad de andlisis literario, mediante el estudio de
diferentes métodos o aproximaciones a la obra literaria. Pero, podemos
seguir preguntando, {para qué queremos mejorar nuestra capacidad de
andlisis a través del estudio de métodos hermenéuticos? Respuesta: para
comprender de manera mas amplia, acertada y propia la obra literaria. Y,
de nuevo, épara qué? Creo que en esta serie de para qués hay un limite,
un punto de detencién, que Ricoeur expresa asi: “Para comprendernos
mejor, para comprendernos de otro modo o incluso para comenzar a com-
prendernos”. La obra literaria nos dispone a nuestra autointerpretacion,
es decir, a la comprension de nuestro propio ser, y €sto es justamente
aquello que Todorov denomina nuestra vocacion de seres humanos. Como
humanos, somos los Gnicos seres que tenemos una comprension del ser
en general y de nuestro ser en particular. La prictica hermenéutica es
una practica existencial.

Pero si esto es asi, y si en tal sentido nos ocupamos en la interpreta-
cion del “cémo dice la obra literaria” para acceder de un modo mas pleno
al “qué dice sobre la vida...”, épor qué no evitar el rodeo literario y pasar
directamente a una exploracién disciplinar y tematica del g#é de la exis-
tencia humana? {Por qué no evitar el rodeo estético y acudir directamente
a la filosofia o alguna disciplina humanistica especifica? Se me ocurre una
respuesta sencilla: porque no todos tenemos vocacion filoséfica o historica
o antropoldgica o psicoanalitica, etc., pero todos cultivamos o estamos lla-
mados a cultivar nuestra vocacion de seres humanos a través del lenguaje no
especifico o no “técnico”, a través del lenguaje tradicional, que es el mismo
lenguaje que hablan las obras literarias. Esta vocacién no se cultiva solo y
necesariamente mediante un estudio temdtico de nuestra existencia. La
literatura dispone al lector a cultivar esta vocacién universalmente humana
mediante la exposicién (invencion y disposicion) de situaciones singulares
y significativas, apelando a la autosuficiencia del lenguaje natural.

Corolario 5. La fuerza de lo singular

Este planteamiento me conduce a precisar un elemento clave del gradiente
hermenéutico: solo es posible experimentar la diferencia que nos concierne
propiamente, en medio de los multiples deltas hermenéuticos, porque lo
singular de la trama hace sefa a lo singular de la experiencia subjetiva.
LLa obra literaria, a diferencia del tratado filosé6fico, reivindica en acto la
fuerza de lo singular. Digo en acto porque la fuerza de lo singular no es
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ajena al discurso filos6fico, pero como en su régimen discursivo se impone
el conceptoy la comprension mediada por el concepto, lo singular aparece
en el horizonte como potencialidad de su lenguaje y no como realizacion
efectiva del mismo. El régimen discursivo de la obra literaria no necesita
respetar esta constriccion de la disciplina filos6fica. Al tratar directamen-
te lo general a través de lo singular, la literatura suscita la disposicion
animica necesaria para la comprension de la situacién existencial propia.
La literatura promueve la disposicion afectiva de apertura a la pregunta
por el ser propio, independientemente de que el lector tenga por oficio
ocuparse de la pregunta por el ser de la existencia humana en cualquiera
de sus modulaciones disciplinares.

La fuerza de lo singular, que es concitada por la invencion literaria,
apela al cimulo de vivencias del lector, vivencias que no tienen que haber-
se desarrollado como conocimiento o como autointerpretacion explicita,
como comprension apropiada de si mismo. Estas vivencias son, en cierta
medida, invocadas por la palabra en la obra literaria, por el discurso lite-
rario, por su dispositio, por sus juegos, sus reiteraciones y sus metaforas,
asi como un “adiés pues, y gracias” desata en Hans Castorp un cimulo
de vivencias fundamentales, de vivencias originarias, consignadas en su
memoria, ocultadas por diversos medios, por nuevas vivencias, por censuras
y olvidos, por el ejercicio de la moral burguesa, etc.

LLa evocacién suscitada por el discurso literario promueve por la via
afectiva (lo que corrientemente denominamos “el placer de lalectura”) la
emergencia de estas vivencias y la posibilidad de una consideracién tema-
tica de las mismas. Haciéndolo nos situamos ante la posibilidad de alcanzar
una experiencia mas plena de ellas. Esta posibilidad exige, sin embargo,
un esfuerzo particular por retener lo que de este modo ha emergido. El
modo privilegiado de retencién de un “objeto” ante nuestra atencion, de
mantenerlo a la vista, es la interrogacion, es la pregunta. La formulacion
provisional, tentativa, de una hipdtesis de lectura es correlativa de la
formulacién de esta pregunta que nos concierne y que ha sido suscitada
en nosotros mediante la fuerza con que lo singular abre a la comprension.
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Capitulo 1
[La analitica existencial como guia de una
hermenéutica literaria

Introducciéon

En la introduccion a Ser y ziempo, Heidegger plantea una relaciéon entre
la analitica de la existencia humana o la ontologia fundamental y otro
tipo de interpretaciones que califica como existentivas y entre las cuales
se cuentan la psicologia filoséfica, la antropologia, la ética, la poesia, la
biografia y la historiografia. Estas formas de interpretacion son modos
particulares mediante los cuales la existencia se comprende a si misma.
Aunque la vida humana puede y necesita siempre proporcionarse una
interpretacién o una comprensién de si misma con el fin de orientarse
en el mundo, no necesariamente dicha interpretacion tiene que ser filo-
s6fica. Es un hecho que no todos nos apropiamos de nuestra existencia
de modo teorético-existencial. L.a bisqueda siempre y en cada caso,
por los medios que nos sean dados, de tomar nuestra vida en nuestras
manos, real o solo aparentemente, es algo que forma parte de la cons-
titucion esencial de nuestro modo de ser, del modo humano de ser, al
que Heidegger designa como Dasein.

Asi pues, disponemos nosotros, necesariamente y como posibilidad
también de nuestra existencia, de diversos modos de interpretacion. Hay
quienes se orientan en la vida apelando a la historiografia, a la historia
monumental como la llamaba Nietzsche, buscando ejemplos o modelos
en ella, pero hay asimismo quienes acuden al psicoandlisis para compren-
der su existencia en términos de su realidad psiquica o de esa “realidad”
preontoldgica, como la designa Lacan, que es la del inconsciente, para
reconocer su estructura y asumir una posicion ética resuelta frente a ella.
En general, podemos afirmar que cada uno de nosotros se comprende a si
mismo a partir de una o unas interpretaciones determinadas, disponibles,
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libre o coactivamente asumidas, con las cuales nos confrontamos activa-
mente en un didlogo o aceptamos pasivamente como orientaciones certeras
y eficaces, que conduciran nuestra vida hacia la realizacién de nuestros
anhelos o de nuestras metas.

Pero la lista de los modos de interpretacion de los que disponemos
cada uno de nosotros propuesta por Heidegger es muy singular, sino ar-
bitraria. Volvamos al fragmento puntual de Ser y tiempo:

Ahora bien, como al Dasein no sélo le pertenece una comprensioén
de su ser, sino que ésta se desarrolla o decae segin el modo de ser
que tiene cada vez el Dasein mismo, puede éste disponer de una
amplia gama de formas de interpretacion. La psicologia filosofica,
la antropologia, la ética, la “politica”, la poesia, la biografia y
la historiografia, han indagado, por diferentes caminos y en
proporciones variables, los comportamientos, las facultades, las
fuerzas, las posibilidades y los destinos del Dasein. Queda abierta
empero la pregunta de si estas interpretaciones fueron realizadas
con una originariedad existencial comparable a la originariedad
que tal vez ellas tuvieron en el plano existentivo. Ambas cosas
no van necesariamente juntas, pero tampoco se excluyen. La
interpretacion existentiva puede exigir una analitica existencial, al
menos si se comprende el conocimiento filos6fico en su posibilidad
y necesidad (Heidegger, 1998, p. 40).

Se trata, como puede apreciarse, de un texto que vincula al ser del
hombre con dos tipos de aproximaciéon gnoseoldgica: la analitica existencial
y las interpretaciones existentivas. O también: ontologia fundamental o
del Dasein, de un lado, y, de otro, interpretaciones que podriamos designar
como regionales o relativas a determinados aspectos de lo humano. Al
mismo tiempo, este breve fragmento sugiere un programa de investiga-
cién que enlaza ambos enfoques: si se comprende la filosofia de un modo
determinado, a saber, en su posibilidad y necesidad, la interpretacién no
estrictamente filos6fica puede exigir una analitica existencial, es decir,
una ontologia fundamental. Pero {qué significa entonces comprender el
conocimiento filos6fico en su posibilidad y necesidad?

Esta doble consideracion del conocimiento filosdfico esta filosofi-
camente motivada en el pensamiento de Heidegger. El conocimiento
filosofico es posible toda vez que el hombre es aquel ente destacado que
no se limita a presentarse entre los entes. Nuestra particularidad 6ntica
consiste en que comprendemos el ser siempre de una cierta manera.
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Esa comprensién no se desarrolla necesariamente como conocimiento
filos6fico, temadtico, explicito, pero es una comprensién “operativa”
siempre, en el sentido de que mediante ella cada uno se orienta en su
vida, en su existencia. Asi, comprender el conocimiento filosofico en su
posibilidad es concebirlo a partir de este rasgo particularisimo del ser
humano. El ser humano comprende el ser y su ser siempre de alguna
manera. Esa comprension puede ademds ser explicitamente desarrollada
en una obra de arte, por ejemplo, en un poema o en una novela. L.a mis-
ma condicién que hace posible el conocimiento filoséfico hace posible
el conocimiento no filos6fico contenido en la obra literaria. Ahora bien,
aquello que hace posible al conocimiento filos6fico, también lo hace en
gran medida necesario.

El Dasein tiene, conforme a su constitucion esencial, la tendencia a
interpretar el ser y su ser a partir del ser del ente con el cual de manera
regular e inmediata esté en relacion, es decir, el ente intramundano que
no es como él mismo, Dasern. Heidegger (1998, p. 40) designa esta ten-
dencia como wmterpretacion de rebote. Ella es responsable de que de modo
igualmente regular e inmediato el Dasein se malentienda, se malinterprete
a si mismo tomdndose como un ente que se presenta como las cosas del
mundo, que se conciba a si mismo como algo que simplemente estd ahi
disponible o, segtn el término técnico con el que designa este modo de
ser propio del ente intramundano, como una presencia subsistente (}Vor-
handensein). La filosofia como fenomenologia hermenéutica es necesaria,
segun esto, porque el Dasein es un ente que al interpretarse a si mismo
tiene la tendencia a soslayar el fendmeno de su propia constitucion, es
decir, tiende a ocultarse a si mismo su ser mas propio, a huir ante él o a
olvidarse de él. Como fenomenologia hermenéutica, tiene entonces la
filosofia la tarea de hacer aparecer, en una interpretacién que lo ponga al
descubierto, el ser huidizo del Dasen.

Retomemos laidea que estaba planteando en los siguientes términos:
una interpretacion existentiva, por ejemplo literaria, que no haya sido
realizada con la originariedad existencial que pudo haber alcanzado en el
plano de la motivacién y la ejecucién 6ntica, puede ser una interpretacion
en la que el Dasein, con respecto a sus comportamientos, facultades, fuerzas,
posibilidades y destinos, permanezca oculto.
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